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 مزايا اللائكية وحدود العلمانية: في معنى الانشراح اللائكي
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A découvrir Falaises d’Etretat منحدرات إتريتاللإستكشاف

Claude Monet a rendu célèbres les falaises 
d'Étretat dans ses peintures, et le site est 
toujours populaire parmi les visiteurs qui 
s'échappent de Paris et de Rouen à la côte. 
Des sen�ers de randonnée mènent à la 
chapelle Notre-Dame de la Garde, et 
offrent des vues panoramiques sur la 
plage.

خ�ل من  مشهورا  موقعا  مونيه  كلود  منها    جعل 
 لوحاته. و� يزال ا�وقع يحظى بشعبية ب� الزوار الذين

يغادرون ا�دن (باريس و روان) نحو
ا�فدام الس� ع�  تقود مسارات  ل�س�احة.   السواحل 
إط��ت وتتيح  غارد"   � دو  "نوتردام   كنيسة   إ� 

.بانورامية رائعة ع� الشاطئ
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A l’occasion de la 

sorie de ce 
premier numéro  

réalisé dans des 

condiions paricu-
lières, l’actuelle « 

peite » équipe 
éditoriale 

d’Arwiqa-por-
iques ient à 
exprimer ses 

sincères remercie-
ments aux contri-
buteurs qui lui ont 
accordée leur 

confiance  et qui 
ont accepté de 

pariciper à ce 
premier numéro 

du magazine. Avec 

ce début relaive-
ment difficile, 
l’implicaion de 
tous est pour nous 

un grand encoura-
gement à coni-
nuer  ce projet. 

Nous vous 

donnons déjà 
rendez-vous pour 
le numéro 2 prévu 

à la mi-septembre.
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"Il faut considérer toute 
culture comme possédant 
une dimension univer-
selle. Or, cette dimension 
est en fait un bien 
commun à la portée de 

toute l'humanité."

bË„c@Ï€@b‡◊@Úœb‘q@ÚÌc@äbjn«a@Âfl@"@�ái@¸@
â€a @á»j€a @Ÿ€à @LÔ„Ï◊ @á»j€ @Úÿ€bfl@
fiÎb‰nfl @¿ @b◊6ìfl @a7Ç @bõÌc @bË‹»∞@

bËnflãi@ÚÓ„bè„�a"

Fathi Triki

��� فت�� ال��

L’interview de Fathi Triki « Philosophie de la différence, philosophie de
l’ouverture », est publié directement et intégralement en arabe et en

français sur le site : Arwiqa -Poriques

 للقراءة ع  موقع ا�جلة: النص الكامل بالعربية والفرنسية للحوار الذي كنا قد اجريناه مع ا�فكر فتحي ال�ي�:

فلسفة ا�خت�ف، فلسفة ا�نفتاح
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    Apres plusieurs mois d’a�ente et de réflexion, 
Arwiqa-por�ques lance en ligne le numéro 1 de son 
magazine qui vient compléter le site internet créé en 
novembre 2020. Ce magazine sera bimestriel et existe 
grâce à une équipe bénévole mo�vée par les enjeux de 
ce projet. Pour le moment ce�e publica�on est numé-
rique et gratuite, mais l'objec�f est d'arriver à une publi-
ca�on papier qui sera diffusée par abonnement. Pour 
cela nous avons besoin de mécènes philanthropiques 
et de lancer un appel à contribu�on. Nous y travaillons.

    بعد عدة أشهر من ا�نتظار والتفك
 تن� مجلةّ أروقة-بورتيك عددها
 ا�ول. وسي� ذلك إصدار أعداد دورية كل شهرين. � البداية نش
 إ�
 أن هذا العدد رقمي ومجا�، وهو يكمّل ا�وقع الذي تم إنشاؤه قبل
 بضعة أشهر. نحن نأمل أن يتطور ذلك ليصبح بإمكاننا إضافة نسخة
ذاك أن   
غ ا�ش»اكات.  ع¬  توزيعها  يتم  الرقمية  ا�عداد  إ�   ورقية 
 يتطلب إمكانيات أك¬ والبحث عن مساهم° يرغبون � نجاح هذا

ا��وع. نحن نعمل ع´ ذلك حاليا

مجلة بلسان� للثقافة الفرنسية: لمن؟ ولماذا؟

 تقدم مجلة أروقة نفسها للقراء بخصوصية تؤّ¶ ع´ تفردّها منذ البداية:
 إنها ثنائية اللسان فرن½-عر¼. وبذلك فهي تستهدف القراء ا�نفتح° ع´
أو فقط  الفرنسية  أو  بالعربية  سواء  الناطق°  ا�خرى،  وا�لسن   الثقافات 
 باللغت° معا مع رغبة � تعميق معرفتهم باللسان اÆخر-وهم كÅ- والذين
 يعيشون � فرنسا أو � العاÊ العر¼ أو بقية بلدان العاÊ. ما يش»ك فيه كل
بشكل معرفتها  ع´  والحرص  الفرنسية،  بالثقافة  ا�هتÌم  القراّء:   هؤ�ء 
من مختارة  مجموعة  تقديم  هو  هدفنا  أفضل.  بشكل  وفهمها   أفضل 
� وبالحياة  ا�جتÌعية  والقضايا  والفلسفة  بالفن  ا�تعلقة   ا�وضوعات 
 فرنسا، ورعاية رؤية مفتوحة وإيجابية لعاÊ متغ
. فلÎ يعرف كل واحد منا
من يكون  قد  أتينا.  أين  من  يعرف  أن  ا�هم  من  ذاهبون،  نحن  أين   إ� 
 الÑوري لفهم ا�جتمع والثقافة الفرنسية التي � تزال اليوم Ïثل مرجعية
قيمها نظر   وجهة  من  أساسها  يشكل  Òا  نذكر  أن  العا�ي،  ا�ستوى   ع´ 
الخطّ الذين يحفزهم هذا  الكلمة لÓشخاص  لهذا سنعطي   وفكرها وفنها. 

.التحريري
 نرغب � إثراء فريق تحرير هذه ا�جلة والعمل ع´ إحداث تركيبة متنوعة 
تعزيز تم  الوجه  بهذا  لÓعضاء.  الثقافية  وا�رجعيات  التخصص   حسب 
 العضوين ا�ؤسّس° التونسيّ° بانضÌم مؤرخة فن ومنشّطة ثقافية فرنسية
Öيكون حام ب°-ثقا�  ما  ا�شاركة � حوار  الهدف هو  ا��وع.   إ� هذا 
إنشاء علينا  يجب  ذلك،  لتحقيق  ولكن  ا�تبادل.  وا�ح»ام  الحرية   لقيم 
 مساحات للتÖقي حيث يصبح  التفك
 � العمل أكÅ وضوحا. لذلك فإنه من
 ا�مكن من خÖل تقاطع الثقافات والتخصصات مشاركة تصور أكÅ انفتاحا
 للعاÊ: هذا هو حجر ا�ساس وهذا هو ما يبعث ع´ ا�مل � نجاح هذه

.ا�جلة
 ستطرح مسألة الهوية الثقافية بالÑورة لكل واحد منا، باØضافة إ� موقع
 كل عضو باعتباره مساهÌ أو قارئا. ولتأكيد هذا ا�ختيار التحريري للمجلة
 وأمام التحديات التي تواجهها، ندعوكم إ� استحضار ذلك التأمل الذي قدّمه
التÌزج هذا  أمام     "  : القاتلة،  الهويّات   
الشه كتابه   � معلوف   أم° 
إ� ملحّة  حاجة  توجد   العو�ة،   Úع  � يغمرنا  الذي  وا�ذهل   ا�تسارع 
يأÛ � هذا ا�جلة  إنه �مر جيد �نّ ظهور هذه   ." للهوية   مفهوم جديد 

.السياق ا�لحّ

Un nouveau magazine : pour qui ? Et pourquoi ? 

Il se présente aux lecteurs, avec une spécificité qui définit 
d’entrée de jeux sa singularité : il est bilingue 
franco-arabe. Il s’adresse donc à un lectorat ouvert, soit 
arabophone, soit francophone. Le point commun à tous 
ces lecteurs : être intéressé par la culture française, et 
soucieux de mieux la comprendre. 

Pour comprendre la culture et la société françaises 

d’aujourd’hui, …,

 il est nécessaire de rappeler ce qui en consitue la base,  
du point 

de vue de ses valeurs, de la pensée et dans l’art.

Notre but est de proposer une sélec�on de théma�ques en 
lien avec l’art, la philosophie, des sujets de sociétés, la vie 
en France et d’alimenter une vision ouverte et posi�ve de 
notre  monde en pleine muta�on. Pour comprendre la 
culture et la société françaises d’aujourd’hui, ce qui en fait 
encore une patrie de l’humanisme et une référence au 
niveau mondial, il est nécessaire de rappeler ce qui en 
cons�tue la base du point de vue de ses valeurs, à travers la 
pensée et dans l’art. Pour cela nous donnerons la parole à 
des personnes mo�vées et engagées dans ce�e voie. Car 
pour mieux savoir où nous allons il est important de savoir 
d’où nous venons, chacun selon notre histoire, nos 
héritages et ce qui cons�tue notre iden�té propre.
D’ailleurs dans ce�e aventure, la ques�on de l’iden�té cultu-
relle va nécessairement se poser à chacun de nous, ainsi 
que notre posi�onnement aussi bien en tant que contribu-
teurs qu’en tant que lecteurs.  L’engagement éditorial du 
magazine et ses enjeux est clair : il est une invita�on à 
connaitre et à partager la réflexion que propose Amin 
Maalouf dans son excellent ouvrage, Les iden�tés meur-
trières:

Arwiqa-Por�ques N1 Juillet-Aôut 2021
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 ففي سياق هذا التÌزج ب° الشعوب، نعلم أنه يوجد � فرنسا و�
لفهم متزايد  فضول  لهم  اللسان   ßثنا قراء  بالعربية   الناطق   Êالعا 

.أفضل لهذا العاÊ ا�تغ
 ولحركات الفكر التي يفرزها
مختلف حول  مفتوحة  لحوارات  أرضية  تكون  أن   � مجلتنا   ترغب 
 ا�نشطة وحول أولئك الذين يعملون من أجل هذه ا�ثُل، من خÖل
العادي° ا�ساهم°  وكذلك  والصحفي°،  والفنان°  ا�كادãي°    دعوة 
 من الثقافات ا�ختلفة  �شاركة وجهات نظرهم ومجا�ت أبحاثهم أو

.خ¬تهم
خÖل من  الفن  مختلفة:  Òواضيع  القارئ  سيلتقي  العدد  هذا   � 
ال»ابية، وتقديم Æخر لوحة للعÌرة  اليوم  ا�طروحة عا�يا   الرهانات 
موضوعات ثمّ  وجه.   Öب لوجه   Ìرس Ïثل  ماتيس"  "هæي   رسمها 
 فلسفية مثل ا�قابلة حول ال»جمة إ� العربية لكتاب فريدريك لينوار
 ا�متاز ا�عجزة السبينوزية، ولقاء حول وجهة نظر الفيلسوف التون½
آفاقا للفكر  تفتح  التي  ا�ختÖف  فلسفة  أهمية  حول   Îال»ي  فتحي 
كاترين ا�فكرة  مع  الÖئكية  �سألة  جدًا  مفيدة  مقاربة  ثم   جديدة، 
ع´ تقوم  التي  الفرنسية  الخصوصية  هذه  ت�ح  مقاربة   كنسÖر، 
باقي استعراض  الحرية. ودون  ا�ش»ك �  التسامح وا�مل   الرغبة � 
 ا�وضوعات التي Ïت إثارتها � هذا العدد، نود أن نشكر هنا جميع
 ا�ؤلف° أو ا�صدقاء أو الزمÖء أو الضيوف الذين وافقوا ع´ ا�ساهمة

 � هذا العدد
تتطور مع صدور نهائيّة، سوف  اØلك»ونية صورة  ا�جلة  لهذه   ليس 
القراء وحسب ما س»اه هيئة فيه  ما يرغب  القادمة حسب   ا�عداد 

التحرير الناشئة من ëورات للعمل
نرجو لكم قراءة مفيدة ونتطلع إ� معرفة مÖحظاتكم ومق»حاتكم

« A l’ère de la mondialisaion, avec ce brassage accélé-
ré, verigineux, qui nous enveloppe tous, une nouvelle 
concepion de l’idenité s’impose – d’urgence ». Et c’est 
bien parce que nous sommes dans ce�e situa�on 
d’urgence que ce magazine ose se lancer.
Nous savons qu’il existe en France et dans le monde arabo-
phone, un lectorat de plus en plus curieux et désireux de 
mieux comprendre ce monde en muta�on et les mouve-
ments de pensée qui en découlent.
Aujourd’hui avec ce premier numéro, nous souhaitons 
partager nos idées et enrichir l’équipe rédac�onnelle de ce 
magazine en formant un comité de rédac�on diversifié par 
la spécialisa�on de ses membres et par leurs origines cultu-
relles afin de croiser les points de vue. Ainsi, aux côtés des 
deux membres fondateurs tunisiens, une historienne de 
l’art, médiatrice culturelle française est venue s’associer à 
ce projet interculturel.  Et c’est donc en croisant nos 
cultures et nos façons de penser le monde qu’une concep-
�on plus universelle de la vie pourra être partagée : c’est la 
clef de voûte de ce magazine.
En invitant des universitaires, des ar�stes, des journalistes, 
mais aussi des contributeurs issus de ces différentes 
cultures, Arwiqa-Por�ques souhaite ouvrir des fenêtres sur 
ce monde mé�ssé qui nous cons�tue.
Dans ce numéro, vous y croiserez des théma�ques variées. 
L’art et les ar�stes, à travers les enjeux que peut représen-
ter l’architecture de terre pour notre planète, ou d’une 
présenta�on du dernier tableau peint par Henri Ma�sse 
qui présente un visage sans face comme une puissante 
énigme. Des théma�ques philosophiques comme l’inter-
view portant sur la traduc�on en langue arabe de 
l’excellent livre de Frédéric Lenoir sur l’éthique de Spinoza, 
ou le point de vue d’un philosophe tunisien sur ce qu’est la 
Philosophie de la différence et en quoi elle propose une 
façon de penser le monde en adéqua�on avec les réalités 
d’aujourd’hui. Mais aussi une analyse très éclairante sur la 
ques�on de la laïcité, ce�e spécificité française qui repose 
sur un profond désir de tolérance pour perme�re à tout un 
chacun d’accéder au respect et à la liberté. Sans pouvoir 
citer tous les sujets abordés dans ce numéro 1 et surtout 
pour vous laisser surprendre, nous profitons de remercier 
chaleureusement tous les auteurs, amis, collègues, ou 
invités qui nous ont fait confiance et qui ont accepté de 
contribuer à ce projet. Tous l’ont fait bénévolement et avec 
convic�on.
Ce magazine en ligne va encore évoluer au fil des numéros 
et au gré du comité de rédac�on et des contributeurs.
Nous vous souhaitons une bonne lecture et nous a�en-
dons de vous lire à travers vos courriers, messages, 
remarques, vos a�entes et vos proposi�ons.

  
La Rédacion :
Muriel Charrière

Mohamed Adel Mimet

هيئة التحرير

 مريال شاري� 

 محمد عادل مطيمط 

Arwiqa-Por�ques N1 Juillet-Aôut 2021



            Un tableau peint par Henri Ma�sse en 1951 vient de 
rejoindre les collec�ons du musée des Beaux-arts de Lyon.  Et 
ce n’est pas n’importe quel  tableau, puisque ce serait la 
dernière peinture réalisée  par l’ar�ste alors qu’il s’apprête à 
fêter ses 82 ans.  Il est alors à Saint-Paul de Vence et  vient juste 
de terminer la décora�on de la Chapelle du Rosaire, œuvre 
ul�me de l’ar�ste qui porte le spirituel à son plus haut degré 
d’universalité. 
Pourquoi un visage sans face ? 

Ce�e peinture représente un corps de femme dans une posi-
�on assise,  légèrement décentré et de profil.  L’ovale de son 
visage semble indiquer qu’elle nous regarde et pourtant aucun 
trait n’a été peint : un visage sans face, mystérieux. 
Le �tre de ce�e œuvre, Ka�a à la chemise jaune, nous rappelle 
pourtant le modèle qui pose pour lui à ce�e époque.  Elle s’ap-
pelle en réalité Carmen Leschennes, mais le peintre lui aurait 
préféré le prénom de « Ka�a » d’où le �tre donné à ce tableau. 
Surnommée aussi « le platane », Ma�sse l’a représentée ici par 
des lignes noires, ne�es et précises qui renforcent sa ver�cali-
té et son ancrage, lui donnant une certaine présence comme 
un arbre dressé entre terre et ciel. Alors que la couleur jaune, 
associée à la chemise de Ka�a, se prolonge au-delà de la ligne 
et de la forme pour devenir lumière, une lumière ici toute inté-
rieure.  Chez Ma�sse la couleur a acquis depuis toujours son 
autonomie, ce�e « couleur lumière » chère à l’ar�ste et libre 
de toute interpréta�on. Elle suggère presque ici la présence 
d’une silhoue�e  en elle-même, comme si un double de son 
modèle s’imposait au peintre. Une figure toute lumière surgit 
de l’inconscient.
Ma�sse n’a cessé tout au long de sa vie d’affirmer la puissance 
de la couleur, son autonomie et son intensité lumineuse. Avec 
le Fauvisme dès 1905, il met en évidence le principe de la « 
couleur lumière », deux en�tés inséparables pour ce peintre 
qui n’a cessé  d’étudier  les lois de la couleur en expérimentant 
entre autre le poin�llisme.
Face à ce�e peinture silencieuse,  à ce visage mystérieux, nous 
sommes finalement confrontés à la « couleur lumière » et à la 
puissance du trait. Chez Ma�sse, nulle hiérarchisa�on entre le 
dessin et la couleur, mais l’équilibre parfait entre ces deux 
composants plas�ques.
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Le dernier tableau d’Henri Ma�sse: 
un visage sans face

ي مات�س �ان قد  انضمت مؤخرا آخر لوحة للرسام ه��
� فو�س  سنة 1951، إ� مجموعات متحف

 رسمها ��

الحصول ع� تم  وقد  ليون.  �مدينة  الجم�لة   الفنون 
�
�� مات�س"  وتانا  "بي��  مؤسسة  من  اللوحة   هذە 

.ني��ورك
� الحر�ات

 يتعلق الأمر �عمل رمزي لواحد من أهم فنا��
ا أ�د� يتوقف  لم  والذي   ، �ن  الع�� القرن   �

��  الطل�ع�ة 
.ط�لة ح�اته الفن�ة عن الاعلاء من ق�مة اللون والضوء
ا لأنه �مثل آخر لوحة � أ�ض�

 و�عت�� هذا العمل اس�ثنا��

 لهذا الفنان رسمها عندما �ان ع� وشك الاحتفال �ع�د
� ت���� من  لتوّە  انت�  قد  �ان  وعندما   82 الـ   م�لادە 

� سانت بول دي فو�س
 كن�سة المس�حة الورد�ة ��

الجلوس وضع   �
�� إمرأة  جسد  اللوحة  هذە   تمثل 

إ� متجه  ووجهها  اللوحة  مركز  عن  قل�لا   ومنحرف 

 الأمام. ي�دو أنها تنظر إلينا. ل�ن مات�س لم يرسم ملامح
-"�ات�ا العمل  هذا  عنوان  �ذكرنا  ذلك  ورغم   الوجه. 
� ال�� المرأة-المود�ل  �شخص�ة  الأصفر"   �القم�ص 

عدة ط�لة  ة  الف�� تلك   �
�� لرسوماته  موضوعا   �انت 

" ، ل�ن � � الواقع هو "�ارمن ل�ش��
 أشهر. �ان اسمها ��

لـ"�ات�ا"، الأول  الاسم  �فضل  مات�س �ان  أن  ض   ُ�ف��
طلق ع� هذە اللوحة. �عد

�
 ومن هنا جاء العنوان الذي أ

بتمث�لها قام   ، ب"  
�
ل الدُّ �ـ "شجرة  ال�دا�ة   �

لقبها ��  أن 
 �خطوط سوداء ونظ�فة ودق�قة تعزز عموديتها، ب�نما
ا  �ش�� اللون الأصفر إ� قم�ص �ات�ا ، ول�ن هناك  أ�ض�
� من الداخل ليتخ� حدود

ء ي�دو أنه �أ�� �
 حضور م��

من مكررة  ب�سخة  يتعلق  الامر  أن  لو  �ما   الش�ل. 
.مود�له تفرض نفسها عل�ه

Actuellement exposé au Musée des Beaux arts de Lyon

Par Muriel Charrière

آخر لوحة رسمها هنري ماتيس: وجه بلا وجه
معروضة حاليا � متحف الفنون الجميلة بليون

�قلم م��ال شار���

Arwiqa-Por�ques N1 Juillet-Aôut 2021



 Un équilibre puissant et une force intérieure qui semblent 
irradier bien au-delà de la limite matérielle du cadre.
Ma�sse, qui vient de terminer la décora�on de la Chapelle du 
Rosaire de Saint Paul de Vence, a choisi pour ce�e peinture, les 
mêmes couleurs, bleu, jaune et vert, créant un lien discret 
entre ses 2 œuvres. 
Si la femme, modèle et inspiratrice, a joué un rôle important 
dans la vie et l’œuvre de Ma�sse, la couleur, en�té peut-être 
toute féminine lui rend un bel hommage dans ce�e peinture. 
Et  la lumière originelle et immanente,  par sa nature immaté-
rielle s’impose au-delà de toute image ou représenta�on 
rappelant le caractère spirituel de la peinture.
De ce visage sans trait nous pouvons nous rappeler d’autres  
œuvres du peintre : Le Bonheur de vivre peint en 1905- 1906, 
mais aussi et surtout  la rencontre marquante de Ma�sse avec 
l’art islamique, lors de ses voyages au Maroc, où il découvre 
que  l’absence de portrait figuré n’empêche pas la présence 
décora�ve du visage sans figure.  Et enfin  La Vierge de la 
Chapelle du Rosaire, anonyme.
Ma�sse a�eint ici le sublime à travers une image épurée.  Un 
visage sans face pour n’en garder que l’essence même, et 
a�eindre la dimension symbolique, mais aussi spirituelle et 
universelle de l’art.
Aujourd’hui à l’entrée des collec�ons XXème et XXIème siècles 
du musée des Beaux-arts de Lyon, ce�e peinture invite à la 
contempla�on en méditant ce�e phrase de Ma�sse :

Muriel Charrière, Juin 2021
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اللون التأ��د ع� قوة   �
 استمر مات�س طوال ح�اته ��

الفوف�سم صعود  مع  المض�ئة.  وكثافته   واستقلاليته 

م�دأ ع�  الضوء  مات�س  �سلط   ،  1905 عام   منذ 

ء" ، وهما ك�انان لا ينفصلان �ال�س�ة إ� �
 "اللون الم��

ا عن الاعلاء من قميتهما .هذا الرسام الذ�لا يتوقف أ�د�
بنا الرسم الصامت والغامض، �س��د  � مواجهة هذا 

�� 

ء" مع قوة الخط لدى مات�س. لا يوجد �
 "اللون الم��

� هذين � الرسم واللون، ول�ن التوازن  ب��  فصل هنا ب��

داخل�ة وقوة  قوي  توازن  تامّ.   � ال�شك�لي��  العن��ن 
المادي الحد  من  أ�عد  هو  ما  إ�  �شع  و�أنها   ت�دو 

.للإطار
كن�سة  � ت���� من  لتوە  انت�  الذي   ، مات�س   اختار 
نفس  ، فو�س  دي  بول  للقد�س  الورد�ة   المس�حة 
ا ا ��� ، مما خلق را�ط�  الألوان، الأزرق والأصفر والأخ��

� عمل�ه .ب��
ح�اة  �

�� ا  مهم� ا  دور� الملهم  والنموذج  المرأة  لع�ت   إذا 
ا أنث��� ا  اللون  الذي قد �كون ك�ان�  مات�س وعمله، فإن 

بها واثناء عليها. والنور افا   �ال�امل هنا، �مثل هنا اع��
والمعن��ة الروح�ة  �طب�عته  اللون  من  ي��عث   الذي 

.�فرض نفسه فوق أي صورة أو تمث�ل
لوحة نتذكر  أن  �مكننا  خط  �دون  الوجه  هذا   من 

،1905-1906 �
�� مات�س  � رسمها  ال�� الح�اة"   "بهجة 

المغرب إ�  رحلاته  خلال  اللافت  لقاءە   وكذلك  

�الفن الإسلا�� ح�ث لا �منع غ�اب  الصورة  الأق� 
� للوجه دون الش�ل. ونتذكر

 الواقع�ة الحضور الزخر��
ا صورة عذراء مص� المس�حة مجهولة المصدر .أخ��

�ن الع��  � القرن�� مجموعات  مدخل  عند   اليوم 
ليون  �

�� الجم�لة  الفنون  لمتحف  �ن  والع��   والحادي 

نا  تدعونا هذە اللوحة إ� التأمل ، مذكرة إ�انا �ما �خ��
�ه مات�س نفسه

«  le visage est anonyme parce que l’ex-

pression porte dans tout le tableau… si 

on met des yeux, un nez, une 

bouche…ça oblige à voir une personne 

d’une certaine forme, d’une certaine 

ressemblance,... Mais la peinture sans 

visage laisse la porte ouverte à l’imagi-

nation délivrée de toute limite ».

 الوجه مجهول لأن التعب�� �غ�� اللوحة �أ�ملها ... إذا
ع� ك  �ج�� ذلك  فإن   ... ا  وفم� ا  وأنف�  � عين��  وضعت 

�عض مّا  شخصا  �ش�ه   ،  � مع�� �ش�ل  شخص   رؤ�ة 

ال�اب مفتوحا ك  ي�� الرسم �لا وجه  ل�ن   ...  ، ء  �  ال��
للخ�ال المتحرر من �ل الحدود

عرض قاعات  إ�  �ح��ة  للدخول  أن�قة  دعوة   هذە 

الفن الحد�ث

، جوان 2021 م��ال شار���

Pour toutes informa�ons consulter le site du musée : www.mba-lyon.fr/fr
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"Si le plaisir de la beauté est 

subjec�f, il est pourtant né-
cessaire de le partager. Le 

sen�ment de beauté est à la 
fois très personnel, et, en 
même temps, il provoque un 
élan vers l'autre. D'où un 
agrandissement du rapport 
aux valeurs, une ouverture 
sur autrui... La beauté nous 
guérit de l'individualisme, de 

l'enfermement".

Â‡œ @LÚÓmaà @fib‡ßa @Ú»nfl @o„b◊ @aàg@
NÂÌãÇ�a@…fl@bË8b‘m@Ÿ€à@@·Àä@äÎãõ€a@
Èè–„ @o”Ï€a @¿ @ÏÁ @fib‡ßbi @äÏ»ì€a @Êg@
Âfl@NãÇ�a@ÏÆ@b«bœá„a@7rÌÎ@ÚÌbÃ‹€@ÔóÉí@
Û‹«@Åbn–„¸aÎ@@·Ó‘€a@…fl@Ú”˝»€a@…ènm@b‰Á

Ú�Ó„aÜã–€a@Âfl@b„â‘‰Ì@fib‡ßa@Êg@NNN@ÂÌãÇ�a@@
÷˝Ã„¸a@ÂflÎ

"

"

Charles Pépin: "La beauté nous fait du bien",  Propos recueillis par Chris�ne Kerdellant, L’Express, le 11/02/2013
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© ALAIN JOCARD / AFP
Laurence des Cars,

photographiée au Musée d'Orsay

le 24 mai 2021

ACTUALITÉ CULTURELLE EN FRANCE
من أخبار الساحة الثقافية الفرنسيّة

UNE NOUVELLE DIRECTION POUR LE 
MUSÉE DU LOUVRE 

تعيين مدير
جديد لمتحف اللوفر

FARID BELKAHIA AU CENTRE POMPIDOU À PARIS :
LA RECONNAISSANCE D'UN ARTISTE MAROCAIN 
DANS L'ART CONTEMPORAIN : UNE IDENTITÉ CULTU-
RELLE AFFIRMÉE

فريد بالكاهية في مركز بومبيدو في باريس:  
ا�عتراف بهوية ومكانة فنان مغربي في الفن المعاصر

           L'exposi�on consacrée à l'ar�ste marocain Farid Belkahia 
(...) au Musée Na�onal d'art moderne est une véritable rétros-

pec�ve qui permet de découvrir la singularité et la puissance 
de l'œuvre d'un des fondateurs de la modernité ar�s�que au 
Maroc et plus largement dans le monde arabe
         Ce�e reconnaissance ouvre de belles perspec�ves dans la 
percep�on et l’écriture de l’histoire de l’art du XXème siècle 
dans laquelle il a pris place au cours de ces dernières décen-

nies. Une nouvelle occasion de voir que l'art peut-être à la fois 
porteur d'une iden�té culturelle forte et d'un caractère univer-

sel et intemporel. Un domaine où un dialogue sub�l peut se 
�sser entre les cultures.
En 1959 il décide de ne pas prendre place dans la 2ème Ecole 
de Paris et il part étudier à Prague la scénographie. Au cours de 
ce�e période, marqué par l’expressionnisme il réalise ses 
premiers chefs-d’œuvre. 

 ا�عــرض ا�خصــص لفريــد بالكاهيــة (2014-1934، مراكــش) هــو معــرض
 اســتعادي مخصــص لفنــان مغــر� مــن مؤســ� الحداثــة الفنيــة ا�غربيــة

.خاصة والعربية بشكل أوسع
ــرن ــن الق ــخ ف ــة تاري ــور وكتاب ــ�ة � تص ــا كب ــ¥اف آفاقً ــذا ا�ع ــح ه  يفت
 الع¯يــن الــذي احتــل فيــه موقعــا خــ»ل العقــود ا©خــ�ة. فرصــة جديــدة
 لرؤيــة أن الفــن � يعــرف الحــدود وأن هنــاك حــوارات راقيــة تجــري بــ°

.الثقافات
 � عــام 1959 امتنــع فريــد بالكاهيــة عــن الدراســة � ا�درســة الثانيــة �
ــ¥ة ــذه الف ــ»ل ه ــينوغرافيا. وخ ــة الس ــراغ لدراس ــب إ« ب ــس وذه   باري
 التــي Âيــزت بصعــود التعب�يــة  أنتــج بالكاهيــة روائعــه ا©و«. ثــم عــاد
ــد ــم جل ــاس ث ــة، النح ــواد التقليدي �ــل با ــدأ العم ــاء ليب ــدار البيض  إ« ال
ــد ــول فري ــه. يق ــا إ« تراث ــ� أيضً ــي تش ــة الت ــاغ الطبيعي ــز وا©صب  ا�اع
ــي ــة الت ــاÉ،  هــذه جــدÉّ والبيئ ــد، هــذه ذكري ــاء والجل ــة: "الحنّ  بالكاهي

.« .نشأت فيها، إنها الروائح التي أعرفها

C’est la première fois, que ce haut lieu de de la culture française 
sera dirigée par une femme. Elisabeth de Gouge sera soulagée 
dans sa demeure. Simone de Beauvoir aussi, et toutes les femmes 
et hommes français qui ont milité depuis la Révolu�on de 1789 
pour l’égalité homme-femme.
Laurence des Cars est née à Antony le 13 juin 1966, elle est âgée de 
54 ans. Fille de l'écrivain Jean des Cars, la famille de Laurence 
Pérusse des Cars (son nom complet) est l'une des plus vieilles de 
France . Historienne de l’art et diplômée de l’Ins�tut Na�onal du 
Patrimoine en 1994, Laurence des Cars a été en poste au musée 
d'Orsay jusqu’en 2007 puis présidente du musée de l'Orangerie. 

Elle a aussi travaillé sur le projet de créa�on du Louvre Abu Dhabi de 2007 à 2014. Depuis 4 ans elle était à la direc-

�on du pres�gieux musée d’Orsay, menant une poli�que d’ouverture avec quelques exposi�ons marquantes 
comme « Le modèle noir » et « Berthe Morisot ».
Le 26 mai 2021 elle a été nommée présidente directrice du musée du Louvre, fonc�on qu’elle �endra effec�vement 
à par�r du 1er septembre prochain. Elle aura pour mission entre autre de « réaffirmer la voca�on universelle du 
premier musée du monde » et « le dialogue entre art ancien et art contemporain ».

 هــذه هــي ا�ــرة ا©و« التــي تديــر فيهــا امــرأة هــذا ا�ــكان الراقــي للثقافــة الفرنســية. � بــد
 أن تكــون "إليزابيــت دو غــوج" شــاعرة بالــرÎ وهــي � قÍهــا. "ســيمون دي بوفــوار" أيضًــا،
 ومعهــÓ كل النســاء والرجــال الفرنســي° الذيــن خاضــوا النضــا�ت منــذ ثــورة 1789

.من أجل ا�ساواة ب° الرجال والنساء
 تنحــدر" لورانــس دو كار" مــن عائلــة عريقــة مــن النبــ»ء الفرنســي° (هــي عائلــة "بــ�وس دي
ــت ــا اÔن 54 ســنة. كان ــة 1966 وعمره ــوم 13 جويلي ــس" � أنطــوÕ  ي ــدت "لوران  كار". ول
 "لورانــس دي كار"، مؤرخــة الفنــون وخريجــة ا�عهــد الوطنــي الــ¥اث  � عــام 1994، تشــتغل

 � متحف أورسيه  حتى عام 2007، ثم رئيسة متحف أورانج�ي

ــ¥ة  ــي � الف ــو ظب ــر أب ــف اللوف ــاء متح ــ¯وع إنش ــا � م ــت أيضً  وعمل
 ا�متدة من 2007 إ« 2014. وشــغلت منذ 4 ســنوات منصب إدارة متحف
ــارض ــض ا�ع ــع بع ــاح م ــة ا�نفت ــادت سياس ــث ق ــوق، حي ــيه ا�رم  أورس

 البارزة مثل "ذي ب»ك موديل"   و "ب�ث موريزو
 � 26 مــاي 2021، تــم تعيينهــا رئيســة مديــرة �تحــف اللوفــر، وهــو
 ا�نصــب الــذي ســتباáه فعليــا اعتبــارًا مــن 1 ســبتمÍ القــادم. وســتكون
 إحــدى مهامهــا "إعــادة ترســيخ التوجــه العا�ــي لهــذا ا�تحــف الرائــد �

ãعا�."العاå" وكذلك "الحوار ب° الفن القديم وا
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Puis de retour à Casablanca il commence à travailler des  matériaux 
tradi�onnels, le cuivre puis la peau de chèvre et les colorants naturels  
qui renvoient aussi à son propre héritage  « Le henné, la peau, ce sont 
mes souvenirs, ma grand-mère, le milieu dans lequel j’ai grandi, les 
odeurs que je connais. », confie-t-il.
L’occasion de découvrir dans l’exposi�on comment, Farid Belkahia,  
fait dialoguer la modernité et sa propre culture, ses inspira�ons  
personnelles et  les mythes et récits à caractère universel. 
Il s’inscrit totalement dans ce siècle de mé�ssage et d’ouverture au 
monde qui caractérise tous les arts précurseurs du XXème siècle. Ce�e 
exposi�on en plein cœur de Paris est une reconnaissance indéniable 
du rôle de l'art et des ar�stes dans la transmission des héritages et 
d’une iden�té culturels qui se partagent au-delà de toute fron�ère.

Où

Galerie d'art graphique - Centre 

Pompidou, Paris

19 mai - 19 juil. 2021

11h - 21h, tous les jours sauf 

mardis

Réserva�on en ligne obligatoire

المكان:
قاعة عرض فنون الجرافيك - مركز بومبيدو، باريس

19 ماي - 19 جويلية 2021  
11 صباحًا - 9 مساءً ، كل يوم ما عدا أيام الثلاثاء

الحجز ضروري عبر الإنترنت 
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الدورة 74 لمهرجان كان السنمائي من 6 الى 17 جويلية 2021
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في مسابقة ا�ختيار الرسمي لعام 2021 لمهرجان كان

Le 6 juillet sor�ra le film ANNETTE de Leos Carax 
(France) avec Marion Co�llard et Adam Driver ; il 
fera l’objet de l’ouverture du fes�val de Canne. Ce 
long métrage met en scène l’histoire d’un couple 
épanoui et glamour du show business. Henry, 
comédien de stand-up et Ann, cantatrice de 
renom me�ent au monde une pe�te fille mysté-

rieuse au des�n excep�onnel et dont la naissance 
aura un impact sur leur vie.

ــد ــع فري ــف يجم ــاف كي ــرض �كتش ــذا ا�ع ــة � ه ــا فرص  إنه
 بالكاهيــة بــ° الحداثــة وثقافتــه وإلهامــه الشــخç وأســاط�ه

Õوقصصه ذات الطابع الكو.
ــاح ــن التهجــ° وا�نفت ــرن م ــع هــذا الق ــا م ــÂ èÓامً ــه يت  إن
ــر  عــê العــاå الــذي éيــز جميــع فنــون القــرن الع¯يــن. يذكّ
 هــذا ا�عــرض الــذي يــدور � قلــب العاصمــة باريــس بأهميــة
 مســألة الهويــة الثقافيــة � صميــم الخلــق والــ¥اث الــذي يتــم

نقله وتقاسمه خارج كل الحدود

 � 6 يوليــو ، ســيُعرض فيلــم  آنيــت  للمخــرج "ليــو كاراكس"(فرنســا) مــع
 ماريــون كوتيــار وآدم دريفــر . ســيمثل هــذا الفلــم موضــوع افتتــاح
ــعيدين و ــ° س ــة زوج ــرواí قص ــم ال ــذا الفيل ــم ه ــان كان. ويرس  مهرج
ــة ــتاند-أب، وا�غني ــاص الس ــدي � اختص ــل الكومي ــðي، ا�مث ــ°: ه  رائع
 الشــه�ة "آن" ، ينجبــان طفلــة صغــ�ة غامضــة ســيكون مص�هــا اســتثنائيا

Óحياته êي»دها تأث� ع�.وسيكون 
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. إخراج�ألكسندر�آجا�

. بطولة مي»ني لوران، ماتيو آمارليك ومالك زيدي 

. بوليسي، خيال علمي

. فيلم فرنسي

. النوع الفرعي هويس كلوس
. موضوع ا�ختطاف

. تشويق العاطفة
. ستوديو ناتفليكس 

Une jeune femme se réveille seule dans une capsule 
cryogénique. Elle ne sait plus qui elle est, ni comment elle 
a pu finir enfermée dans un coffre de la taille d'un 
cercueil. Tandis qu'elle commence à manquer d'oxygène, 
elle va devoir recomposer les éléments de sa mémoire 
pour sor�r de ce cauchemar.
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�����	�����������	������������� إخراج لوران تريار

بطولة�بنيامين��فارنهي�،�سارة�جيرودو�وكيان�خوجندي

Comédie française adaptée du roman de Fabcaro, Le Discours suit Ben-

jamin Lavernhe (Le Sens de la fête) dans le rôle d'un homme en crise 
contraint d'être présent à un repas de famille, et qui se voit commander 
un discours pour le mariage de son frère. Réalisée par Laurent Tirard (Le 
Retour du héros, Molière), et lauréate du label Cannes 2020, ce�e 
comédie est également interprétée par Sara Giraudeau (Le Bureau des 
légendes), Kyan Khojandi (Bref) ou Julia Piaton (Jour J).
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بطولة فانسان ماكانييه ، بيو مارمايي وسارة جيرودو 

Mikaël est médecin de nuit. Il soigne 
des pa�ents de quar�ers difficiles, 
mais aussi ceux que personne ne veut 
voir : les toxicomanes. Tiraillé entre sa 
femme et sa maîtresse, entraîné par 
son cousin pharmacien dans un 
dangereux trafic de fausses ordon-

nances de Subutex, sa vie est un 
chaos. Mikaël n’a plus le choix : ce�e 
nuit, il doit reprendre son des�n en 
main.
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تاريخ أول العروض في القاعات: 9 ديسمبر 2020 في فرنسا

Brèves

10

ــد ــÍدة. å تع ــولة م ــدة � كبس ــتيقظ وحي ــابة تس ــة ش ــم قص ــروي الفيل  ي
 تعــرف مــن هــي ، أو كيــف انتهــى بهــا ا©مــر محبوســة � صنــدوق بحجــم
ــن ــا إعــادة تكوي ــدأ � نقــص ا©كســج° ، ســيتع° عليه ــا تب ــوت. عندم  التاب

عناã ذاكرتها للخروج من هذا الكابوس

ــة ــية مقتبس ــا فرنس ــو كوميدي ــاب ه ــم الخط  فيل
 مــن روايــة فابــكارو ، تتابــع  بنيامــ° �فرنهــي �
ــور � ــê الحض ــÍ ع ــة وأج ــر  بأزم é ــل  دور رج
منــه طلــب  عائليــة.  أكل  مائــدة  حــول   لقــاء 
 الحديــث باســم حفــل زفــاف شــقيقه. مــن إخــراج
 لــوران تــ�ار عــودة البطــل، موليــ� ، والفائــز
.2020 كان  مهرجــان   �  بلقــب 
  وتســاهم � هــذه الكوميديــا أيضًــا ســارة جــ�ودو

 وخيان خوجندي وجوليا بياتون

 ميكائيــل طبيــب ليــý يعالــج ا�ــرÎ مــن ا©حيــاء
ــن � ــك الذي ــا أولئ ــج أيضً ــه يعال ــ�ة، ولكن  الخط
ــت ــدرات. كان ــو ا�خ ــم: مدمن ــد رؤيته ــد أح  يري
 حياتــه مليئــة بالفــوÎ لكونــه ممزقـًـا بــ° زوجتــه
قريبــه قبــل  مــن  مورطــا  ولكونــه   وعشــيقته 
لوصفــات ممنــوع  تــداول   �  Õالصيــد� 
 ســوبيتاكس  ا�زيفــة ،. å يعــد لــدى ميكائيــل
 خيــار: هــذه الليلــة يجــب أن يعيــد امتــ»ك

مص�ه بيده
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Il y a mille et une façons de rencontrer la femme ou 
l’homme de sa vie. Dans L’HISTOIRE DE MA FEMME de 
Ildikó Enyedi (Hongrie) avec Léa Seydoux, Gijs Naber et 
Louis Garrel, le héros du film s’engage à épouser la 
première personne qui entrera dans le café où il se 
trouve avec des amis. C’est alors que Lizzy passe le seuil 
de la porte… 
L'Histoire de ma femme est une adapta�on du roman 
écrit par son compatriote Milan Füst, édité en français 
chez Gallimard.
France : juillet 2021 (Fes�val de Cannes) ; 12 janvier 
2022 (sor�e na�onale) Titre original The Story Of My 
Wife

Que se passerait-il si une jeune femme de 30 ans qui pense 
avoir trouvé la stabilité auprès d’un homme de 45 ans faisait 
soudain la rencontre d’un jeune homme séduisant ? C’est la 
ques�on que pose le film JULIE de Joachim Trier (Norvège) 
avec Renate Reinsve, Anders Danielsen Lie et Herbert 
Nerdrum. À travers l’histoire de Julie, Aksel et Eivind. le 
triangle amoureux, thème assez récurrent au cinéma semble 
toujours d’actualité.
Date de sor�e : Juillet 2021, Fes�val de Cannes 
13 octobre 2021 en salle / 2h 

تاريخ الإصدار: جويلية 2021، مهرجان كان.
تاريخ الخروج إلى القاعات: 13 أكتوبر 2021 / 2 ساعة.

de Joachim Trier

de Ildikó
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إخراج يواكيم تريارجولي

إخراج: إلديكو

يصدر الفيلم في فرنسا في 12 جانفي خلال فعاليات مهرجان كان ثم يخرج للقاعات
 في 12 جانفي 2022

¡e Story Of My Wife : العنوان الأصلي للفلم

ــي ــة زوجت ــم قص ــك. � فيل ــل حيات ــرأة أو رج ــة إم ــة �قابل ــة وطريق ــف طريق ــاك أل  هن
ــل  ، ــس غاري ــر ولوي ــج ناب ــا ســايدو   وجي ــة لي ــدي  ( ا�جــر) صحب  للمخــرج إلديكــو إنيي
 يوافــق بطــل الفيلــم عــê الــزواج مــن أول شــخص يدخــل ا�قهــى حيــث كان موجــودا مــع

أصدقائه. � ذلك الح° تتخطى ليزي عتبة الباب
ــة  ــدرت � ترجم ــت وص ــ»ن فوس ــري مي ــا ا�ج ــة كتبه ــن رواي ــس م ــي مقتب ــة زوجت  قص

.فرنسية عن دار غاليÓر للن¯

 مــاذا لــو شــابة تبلغ من العمر 30 عامًا تعتقد أنها وجدت ا�ســتقرار مع شــاب يبلغ مــن العمر 45 عامًا
 ثــم فجــأة تقابــل شــاباً جذابـًـا؟ هــذا هــو الســؤال الــذي طرحــه فيلــم جــوÿ للمخــرج يواكيــم تريــار
ÿوه�بــرت نــ�درم. مــن خــ»ل قصــة جــو  ÿ صحبــة رينــات راينســف  وأنــدرس دانيلســن (ويــجðال) 
 وأكســيل  وإيفينــد. مثلــث الحــب ، وهــو موضــوع متكــرر إ« حــد مــا � الســينÓ ، � يــزال مطروحــا

� السنÓ اليوم
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Construire en terre:

Une solution d’avenir?
Par Muriel Charrière

      Anne Sophie Clémençon vous avez accepté ce�e interview pour le 
magazine Arwiqa-por�ques qui s'adresse à un lectorat bilingue 
franco-arabe afin de partager un de vos domaines de recherche en archi-
tecture, qui fait l’actualité à Lyon et dans le monde, ces dernières années.

Vous êtes historienne de l'architec-

ture, de l'urbanisme et des formes 

urbaines et vous vivez à Lyon. Votre 

objet d'étude est principalement la 

ville et la ville ordinaire (ce qui se 

construit sans architecte), mais vous 

avez choisi aujourd'hui de nous 

parler de vos recherches sur l'archi-

tecture en terre crue. Pourquoi ce 

thème? 

Ce thème concerne de nombreux 
pays, et en par�culier les pays du 
Maghreb et l’ensemble des pays 
de culture arabophone. Par 
exemple, au Maroc, se trouvent 
les patrimoines en terre parmi les 
plus beaux du monde. Il me 
semble donc que ce thème peut 
intéresser nos deux cultures. Et 
aussi parce qu’il croise des 
enjeux qui sont très importants 
en ce moment comme l'iden�té, 
le patrimoine, la culture contem-
poraine, l'architecture contem-
poraine et, surtout, l'écologie.
Avant de revenir sur ces points 

esseniels, quelle place a eu cete 
thémaique dans votre domaine de 
recherche et au sein de votre 

carrière ?

C'est une histoire un peu com-
plexe. Dans les années 1980, 
nous avons été contactés par le 
centre de recherche qui s'appelle 
CRAterre, créé à Grenoble en 
1979. 

Je dis « nous », parce que nous 
é�ons plusieurs chercheurs, en 
par�culier Dominique Ber�n, qui 
est décédée maintenant, et 
Omar Idrissi, qui est ethnologue. 
CRAterre, qui était lié à l'École 
d'architecture de Grenoble, dési-
rait faire un travail sur l'histoire 
de l'architecture de terre en 
France et en par�culier dans 
notre région. Il voulait me�re 
l'accent sur une personnalité qui 
s'appelle Francois Cointeraux, qui 
est un théoricien de l'architec-
ture de terre au 18ème siècle. Ils 
ont fait appel à nous et nous ont 
demandé comment on pouvait 
collaborer à ce projet. Je ne 
connaissais pas Cointeraux, par 
contre, ce que je savais, puisque 
je travaillais sur ma thèse à ce 
moment-là, c’est que l'architec-
ture en terre était présente 
depuis longtemps à Lyon. Les 
archives révèlaient que des 
centaines de maisons avaient été 
détruites par des inonda�ons au 
milieu du 19ème siècle et que ces 
maisons étaient en pisé de terre.
Justement, vous signifiez que l'archi-
tecture de terre serait présente dans 

une ville comme la ville de Lyon. 

Pouvez-vous nous parler de cete 
spécificité lyonnaise ?

Oui, c'est assez étonnant. Mais 
effec�vement, on a découvert, à 
l'occasion de ces travaux-là, 
qu’une grande par�e de la ville 
de Lyon est construite en terre. 
Personne ne le sait, sauf les 
personnes qui habitent dans ces 
habita�ons et qui sont pour nous 
des sortes d'experts puisqu'ils 
sont les seuls à savoir qu’ils 
habitent une maison en terre. 
Depuis quelques temps nous 
avons mis en place un inventaire 
par�cipa�f pour essayer de com-
prendre l'ampleur de ce phéno-
mène.

Entre�en  avec  Anne-Sophie Clémençon

لقاء مع آن-صو� كليمنصون

Anne-Sophie Clémençon
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 العمارة الطينية: هل
 يمكن اعتبارها حلاّ

 لمشاكل المعمار
مستقبلا؟



Entretien avec Anne Sophie Clémençon 

Immeubles de 
grande hauteur 
dont le mur 
aveugle à l’enduit 
abimé révèle le 
pisé, Lyon, 
quar�er de la 
Croix-Rousse. 
Photo A.-S. 
Clémençon, 2017

Premier inventaire 
de l’architecture 

de terre à Lyon en 
1981 par A.-S. 

Clémençon et D. 
Ber�n. Un 

immeuble de 
grande hauteur 

dont le mur 
aveugle à l’enduit 

abimé révèle le 
pisé (à droite). 

Photo A.-S. 
Clémençon                               

Immeubles de grande hauteur dont le 
mur aveugle à l’enduit abimé révèle le 
pisé, Lyon, quar�er de la Croix-Rousse. 

Photo A.-S. Clémençon, 2017
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Entretien avec Anne Sophie Clémençon 

 La construc�on en terre nous a 
aidé dans le passé et peut nous 
aider dans l'avenir puisque, juste-
ment, c'est une manière de 
construire très économe.
Donc, aujourd’hui il y a une réelle 

prise de conscience et il y a des 

enjeux pour le futur qui vous 

semblent esseniels ?
Oui, absolument essen�els. Mais 
on ne peut pas parler du futur 
sans parler du passé. Bien des 
historiens le savent. C'est pour-
quoi, lorsque je parle de patri-
moine ancien, le patrimoine 
vernaculaire, ordinaire, j'aime 
bien lui associer l'idée de 
construc�on du futur. Deux 
grandes théma�ques différentes, 
mais complètement connectées. 
Et pour ce qui est du futur, il y a 
tout un ensemble de penseurs 
qui développent ce type de 
construc�ons, pas uniquement 
en terre, mais avec les matériaux 
qu'on peut appeler des « maté-
riaux premiers », qui sont 
bio-sourcés (d’origine naturelle), 
et qui sont les matériaux avec 
lesquels on construisait autrefois 
: la pierre, la terre, le bois, les 
végétaux comme le bambou, la 
paille…tous sont des matériaux 
d'origine.
D'un point de vue patrimonial, on ne 

peut plus considérer ces matériaux 

comme passéistes, mais visiblement 

plutôt tournés vers une prospecive. 
Pouvez-vous nous parler de cete 
nouvelle approche du patrimoine?

Vous avez tout à fait raison de 
poser la ques�on de ce�e 
manière-là. Effec�vement on 
n'est pas du tout dans une 
pensée passéiste, même si, à un 
moment, la no�on de patrimoine 
a pu être une no�on un peu 
ancienne, un peu classique et 
désuète. Elle ne l'est plus du tout 

maintenant parce qu’elle s'est 
beaucoup développée. Autrefois, 
le patrimoine architectural était 
cons�tué de bâ�ments pres�-
gieux comme les églises, les 
châteaux... On n'en est plus là du 
tout. Maintenant, on considère 
qu'un ensemble de pe�tes 
maisons simples, ce que l'on 
appelle l'architecture vernacu-
laire, peut être effec�vement du 
patrimoine.
J'imagine que dans votre recherche, 

vous avez été confrontée, à la fois à 

ce que vous appelez l'architecture 

vernaculaire, c'est à dire ordinaire, 

comme par exemple un ensemble de 

bâiments dans une rue, mais aussi à 
des grands ensembles architectu-

raux à travers le monde, beaucoup 

plus spectaculaires, comme les ksour 

au Maroc que vous connaissez bien 

je crois. Est-ce que vous pourriez 

nous évoquer certaines de ces spéci-

ficités selon les pays et les contextes 
et peut-être nous parler de l’impor-

tance de « l'idenité » dans l’archi-
tecture et plus pariculièrement 
dans l’architecture de terre ?

Selon les pays et les lieux, on sait 

que cete architecture de terre est 
parfois négligée, abandonnée par 

les habitants ou qu’elle est même 

souvent méprisée. Peut-on considé-

rer que ce patrimoine est en danger 

aujourd'hui, surtout si, comme vous 

l'évoquez, il est parfois peu visible, 

comme pour la ville de Lyon ? 

Ce danger est bien réel. C’est un 
patrimoine qui est en péril et pas 
seulement dans certains pays. Il 
est menacé de partout : dans les 
pays occidentaux, dans les pays 
du Maghreb, en Amérique du 
Sud, en Inde. Pourquoi ? Parce 
qu'on est dans une société qui 
développe d'autres matériaux, 
en par�culier le tout béton. 
Pourquoi est-ce un problème ? 
Pour plusieurs raisons, mais 
l’une des principales est écolo-
gique. Pour chaque bâ�ment 
que l’on construit, on doit se 
poser la ques�on de ce que l'on 
appelle « l’empreinte écologique 
». Je ne sais pas si vous savez ce 
qu'est une empreinte écolo-
gique, mais je vais essayer de 
vous l’expliquer de manière 
simple. Pour chaque bâ�ment, il 
s’agit de comprendre ce qui a été 
u�lisé comme énergie pour sa 
construc�on et sa démoli�on, « 
du berceau à la tombe », comme 
on dit. Et lorsque l'on compare 
l'énergie u�lisée pour construire 
en terre crue et pour construire 
en béton, on se rend compte que 
l'empreinte écologique du béton 
est très mauvaise. En ce 
moment, il y a tout un courant 
d'architectes et de bâ�sseurs qui 
se posent ce genre de ques�ons 
et qui essaient de trouver de 
nouvelles voies pour construire 
avec des empreintes écologiques 
qui soient plus conformes à ce 
dont on a besoin maintenant. 

Oui, le Maroc est un pays que je 
connais bien puisque j'y ai été 
élevée, et il possède un des plus 
beaux patrimoines d'architecture 
en terre du monde.
Les ksour (singulier : ksar), nom-
breux dans ce pays, sont des 
villages for�fiés situés dans les 
régions méridionales du 

Fabrica�on de briques de terre crues appelées « adobe » 
au Maroc. Photo A.-S. Clémençon
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Mise en œuvre d’un mur en pisé de terre crue entre 
des planches en bois au Maroc. Photo A.-S. 

Clémençon 2017

Entretien avec Anne Sophie Clémençon 

 La construc�on en terre nous a 
aidé dans le passé et peut nous 
aider dans l'avenir puisque, juste-
ment, c'est une manière de 
construire très économe.
Donc, aujourd’hui il y a une réelle 

prise de conscience et il y a des 

enjeux pour le futur qui vous 

semblent esseniels ?
Oui, absolument essen�els. Mais 
on ne peut pas parler du futur 
sans parler du passé. Bien des 
historiens le savent. C'est pour-
quoi, lorsque je parle de patri-
moine ancien, le patrimoine 
vernaculaire, ordinaire, j'aime 
bien lui associer l'idée de 
construc�on du futur. Deux 
grandes théma�ques différentes, 
mais complètement connectées. 
Et pour ce qui est du futur, il y a 
tout un ensemble de penseurs 
qui développent ce type de 
construc�ons, pas uniquement 
en terre, mais avec les matériaux 
qu'on peut appeler des « maté-
riaux premiers », qui sont 
bio-sourcés (d’origine naturelle), 
et qui sont les matériaux avec 
lesquels on construisait autrefois 
: la pierre, la terre, le bois, les 
végétaux comme le bambou, la 
paille…tous sont des matériaux 
d'origine.
D'un point de vue patrimonial, on ne 

peut plus considérer ces matériaux 

comme passéistes, mais visiblement 

plutôt tournés vers une prospecive. 
Pouvez-vous nous parler de cete 
nouvelle approche du patrimoine?

Vous avez tout à fait raison de 
poser la ques�on de ce�e 
manière-là. Effec�vement on 
n'est pas du tout dans une 
pensée passéiste, même si, à un 
moment, la no�on de patrimoine 
a pu être une no�on un peu 
ancienne, un peu classique et 
désuète. Elle ne l'est plus du tout 

maintenant parce qu’elle s'est 
beaucoup développée. Autrefois, 
le patrimoine architectural était 
cons�tué de bâ�ments pres�-
gieux comme les églises, les 
châteaux... On n'en est plus là du 
tout. Maintenant, on considère 
qu'un ensemble de pe�tes 
maisons simples, ce que l'on 
appelle l'architecture vernacu-
laire, peut être effec�vement du 
patrimoine.
J'imagine que dans votre recherche, 

vous avez été confrontée, à la fois à 

ce que vous appelez l'architecture 

vernaculaire, c'est à dire ordinaire, 

comme par exemple un ensemble de 

bâiments dans une rue, mais aussi à 
des grands ensembles architectu-

raux à travers le monde, beaucoup 

plus spectaculaires, comme les ksour 

au Maroc que vous connaissez bien 

je crois. Est-ce que vous pourriez 

nous évoquer certaines de ces spéci-

ficités selon les pays et les contextes 
et peut-être nous parler de l’impor-

tance de « l'idenité » dans l’archi-
tecture et plus pariculièrement 
dans l’architecture de terre ?

On peut se demander pourquoi 
ce serait intéressant de garder ce 
patrimoine au lieu de s'installer 
aux abords des villes dans une 
architecture en béton? C'est 
complexe, mais je crois qu'il y a 
deux grandes idées. La première 
idée est que, pour moi, l'architec-
ture est étroitement liée à l'iden-
�té. Les êtres humains ne sont 
pas faits seulement de leur 
mémoire, de leur peau et de 
leurs os. Ils sont aussi faits de 
leurs espaces, des architectures 
qu'ils ont construites et dans 
lesquelles ils vivent. Là, on est 
vraiment dans des ques�ons 
fortes d'iden�té. La deuxième 
chose que je voudrais vous dire,

Maghreb (Maroc, Algérie, Tuni-
sie, Libye et Mauritanie). Ils 
désignent des villages for�fiés, 
qui ressemblent à de grands 
châteaux forts, construits en�è-
rement en terre, et où vivaient 
autrefois une communauté. Le 
problème, c'est que ces 
bâ�ments sont fragilisés dans la 
mesure où, quand ils ne sont plus 
habités, ils ne sont pas régulière-
ment entretenus et ils peuvent 
disparaître en quelques années. 
La dernière fois que je suis allée 
au Maroc, c'est il y a assez long-
temps, j’ai vu beaucoup de Ksour 
en grand danger, déjà à moi�é 
démolis. Pourtant, certaines de 
ces architectures en terre sont 
aujourd’hui inscrites au patri-
moine mondial de l’humanité. 
Mais ce ne sont pas seulement 
ces bâ�ments classés qui sont 
menacés. J'ai fait une marche 
dans L’Atlas et j'ai été accueillie 
par des popula�ons qui habitent 
des maisons en terre dans des 
pe�ts villages de montagnes. 
Mais ils m’ont racontée que 
c'était la dernière généra�on qui 
allait habiter ces maisons parce 
que la jeune généra�on est 
a�rée par la ville et s'en va. Ces 
maisons vont donc être pe�t à 
pe�t abandonnées et disparaître.
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Parmi les précurseurs plus 
récents, je peux vous citer, par 
exemple, Anna Heringer qui est 
une architecte allemande qui a 
construit au Bangladesh. Je 
pense aussi à Mar�n Rauch, 
architecte suisse qui a construit 
sa maison en pisé de terre, extrê-
mement moderne, et qui expéri-
mente le pisé préfabriqué. Je 
voudrais insister sur le fait que 
ces concepteurs ne sont pas des 
passéistes et ils ne font pas une 
architecture qui copie l’ancien 
mais, au contraire, ils u�lisent 
beaucoup des éléments de la 
modernité. 

Certains bâ�sseurs construisent 
en terre mais, comme ils n’ont 
pas très confiance dans ce�e 
technique, ils mélangent la terre 
avec du ciment. Cela devient ce 
que j'appelle du « béton de terre 
» et cela n'a plus aucun intérêt 
puisque la terre ne peut plus 
retourner à la terre lors de la 
démoli�on. Alors que c’est juste-
ment ce�e capacité, entre 
autres, qui fait de la terre un 
matériau de construc�on écolo-
gique. Donc, dans ce quar�er de 
la Confluence, on a construit un 
bâ�ment en terre crue, sans 
adjonc�on de ciment, dont le 
constructeur s'appelle Nicolas 
Meunier. Il a été terminé il y a 
quelques mois, et j'insiste 
vraiment beaucoup pour que les 
auditeurs et les gens qui nous 
lisent aillent voir ce bâ�ment 
tout à fait étonnant. Bien sûr, il y 
a des architectures de terre 
contemporaines à l'extérieur de 
la France, ou à l'extérieur de 
l'Europe. Il y en a beaucoup.
A Lyon il y a eu en 2016, un grand 
congrès interna�onal sur l’archi-
tecture de terre, qui a justement 
réuni des gens du monde en�er 
avec plus de 80 na�onalités ; 
est-ce que vous y é�ez ? 
Pouvez-vous nous en parler, nous 
dire de quoi s’agissait-il exacte-
ment ?
En effet, en 2016, Lyon a accueilli 
une manifesta�on qui s'appelait 
« Lyon, capitale de la terre ». Je 
trouve que le �tre était par�cu-
lièrement bien trouvé puisque 
Lyon est effec�vement une capi-
tale de la terre, ancienne et 
moderne. C’est un grand congrès 
interna�onal qui a lieu régulière-
ment tous les quatre ans : le 
Congrès mondial de l'architec-
ture de terre. 

c'est qu'on assiste actuellement 
à ce que j'appelle l'homogénéi-
sa�on du monde, c'est à dire 
que ce�e grande diversité qu'on 
trouve dans de nombreux pays, 
on est en train de la perdre avec 
tout simplement la mondialisa-
�on. On connaît bien les causes. 
C’est drama�que parce qu’on 
offrira à nos enfants un monde 
qui est complètement uniformi-
sé et c'est bien dommage. 
Garder ce�e diversité, l'entrete-
nir, serait une richesse à la fois 
patrimoniale/matrimoniale pour 
les pays, mais aussi une richesse 
mondiale et surtout une 
richesse iden�taire. Chaque 
popula�on, chaque pays, 
chaque région pourrait conser-
ver son iden�té et la développer. 
La développer aussi puisque, 
comme je vous le disais, il y a des 
architectes qui reprennent ces 
techniques-là actuellement et 
qui en font de l'architecture très 
contemporaine.
Quelles prospecives pour cete 
architecture ? Pouvez-vous nous 

citer quelques architectes qui font 

références au niveau internaional ?
L'idée, c'est effec�vement de 
par�r de ce�e constata�on que 
l'empreinte écologique est très 
mauvaise pour le béton et très 
bonne pour les matériaux 
premiers, comme la terre. Il y a 
un certain nombre de penseurs, 
d'architectes, de constructeurs 
qui font l'expérience de 
construire des bâ�ments 
contemporains, mais avec ces 
techniques anciennes. Il faut 
évidemment citer le grand archi-
tecte égyp�en Hassan Fathy, 
ac�f au milieu du 20e siècle, qui 
a beaucoup milité et construit 
pour l'architecture en terre.  Il 
est vraiment une des références 
les plus importantes sur ce sujet.

Après ces magnifiques références 
internaionales, pourrions-nous 
revenir à Lyon où des architectes se 

mobilisent aujourd’hui. Pour-

riez-vous nous citer quelques 

exemples concrets qui puissent 

donner envie à nos lecteurs de venir 

les découvrir ?

Oui, on a la chance, à Lyon, 
d'avoir une culture de l'architec-
ture de terre, même si on l'a 
beaucoup oubliée, avec ce patri-
moine en pisé. Comme on a 
ce�e culture, on a peut-être plus 
qu'ailleurs, des penseurs et des 
constructeurs qui essayent de 
l'u�liser de manière contempo-
raine. On vient de construire 
dans un des quar�ers de Lyon 
qui s'appelle Confluence, un 
bâ�ment en terre crue, sans 
adjonc�on de ciment. Ce détail 
technique est très important. 
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Ce qui est intéressant dans ces grandes manifes-
ta�ons, c'est que les gens du monde en�er 
viennent s'exprimer et présenter des éléments, 
soient patrimoniaux, soient très contemporains. 
C'est très mélangé et c’est très bien comme ça.  
Ça a été un moment important parce que je 
pense que ça a fait prendre conscience à pas mal 
de gens, en tout cas à Lyon, de l'importance de ce 
patrimoine en terre crue.

Nous indiquerons à la fin de cete interview quelques 
pistes bibliographiques pour nos lecteurs et les actes 

de ce congrès. Je voulais vous poser une quesion dans 
un domaine un peit peu différent. Je sais que la photo-

graphie joue un grand rôle dans votre carrière. Est-ce 

que vous pourriez nous parler de la place qu’elle a 

dans votre démarche professionnelle ? Quel rôle 

occupe-t-elle aujourd’hui ?

Pour moi, la photographie est essen�elle dans 
mon travail parce que je n'imagine pas parler 
d'architecture et d'urbanisme sans les montrer. 
Chaque fois que je travaille sur un quar�er, sur 
une typologie, sur un bâ�ment, je fais des photos 
et c'est à par�r de celles-ci que je comprends 
comment cela fonc�onne.

Architectures vernaculaires en Aragon, 
au nord de l’Espagne. Elles présentent 
plusieurs techniques de construc�ons 
en terre crue, en par�culier, le pisé (en 
haut) et l’adobe (en bas). Photo A.-S. 

Clémençon, 2016

 Bâ�ments construits en pisé, 
Pérou, 1981. Photo A.-S. 

Clémençon
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Ce�e nécessité a été le début de 
mon intérêt pour la photogra-
phie. Après, il s'est développé et 
je suis allée plus loin que cela. Je 
me suis dit que, finalement, si on 
ne se rendait pas compte de 
l'intérêt d'une chose, c'est parce 
qu'on n'avait pas d'image de 
celle-ci. Ce qui était intéressant, 
c'était donc de créer un imagi-
naire visuel. Pour le créer, il faut 
faire de bonnes photos, des belles 
photos. J'ai alors décidé de faire 
de la photo plas�que, de la photo 
esthé�que, de la photo ar�s�que, 
à par�r des théma�ques qui m'in-
téressaient. Et pour revenir à la 
terre, justement, le premier 
travail que j'ai fait en photogra-
phie, c'est l’inventaire de l'archi-
tecture de terre à Lyon en 1981. 
C’était la première fois que la 
recherche s’intéressait à ce sujet, 
il s’agissait donc d’un travail 
précurseur. Après, j'ai commencé 
à faire ce que l'on appelle une « 
veille photographique » sur 
l'architecture de terre dans 
l'aggloméra�on lyonnaise. 
Chaque fois que je voyais du pisé, 
je photographiais, parce que c'est 
très difficile d’en voir à Lyon, dans 
la mesure où il est enduit. Il faut 
a�endre que l'enduit tombe. 
C'est souvent quand les bâ�-
ments sont détruits ou ont des 
problèmes qu'on se rend compte 
que c'était en terre. Je me prome-
nais avec mon appareil photogra-
phique et, chaque fois que je 
voyais une architecture en terre, 
je prenais une photo. Puis je me 
suis prise au jeu et, maintenant, 
j'ai fait un certain nombre de 
reportages dans des pays étran-
gers : le Pérou, l'Inde, le Costa 
Rica, l'Espagne et bien sûr la 
France.
On peut inviter nos lecteurs à 
aller sur votre compte Instagram 
où vous présentez justement des

pe�ts reportages photographies et nous vous remercions pour les pho-
tographies que nous publions dans la revue Arwiqa Por�ques. Un pe�t 
mot sur votre compte Instagram qui est devenue une vraie ressource 
pour l’architecture en général.
Le compte Instagram est important pour moi parce qu’il me permet de 
prendre du recul par rapport à mon travail photographique. La photo-
graphie, pour la donner à voir, c'est compliqué. Il faut soit faire des 
exposi�ons, soit publier des livres. C'est assez lourd. Alors que sur le 
compte Instagram, tous les deux jours, je publie une à trois photos, 
systéma�quement, depuis des mois. En ce moment, par exemple, si 
vous allez à l'adresse #clemençonannesophie, vous verrez le reportage 
sur l’architecture de terre en Aragon, dans le nord de l'Espagne, que j'ai 
fait il y a quelques années.
Donc, un thème vraiment d'actualité et qui vous touche personnelle-
ment. Nous espérons vous retrouver prochainement dans la revue 
Arwiqa Por�ques pour suivre avec vous ce�e théma�que. Pour termi-
ner ce�e interview, quel message souhaiteriez-vous transme�re à nos 
lecteurs en lien avec ce thème de l'architecture de terre crue ?
Avec ce thème, c'est un message d'espoir lié à l'iden�té. Ce que j'ai 
envie de leur dire c’est : « faites a�en�on à ce que vous avez autour de 
vous, iden�fier l'architecture de terre, apprenez à la connaître et 
surtout mobilisez-vous pour la protéger. ».

Les photographies de l’architec-

ture de terre en Tunisie, jointes a 

la version arab de cette interview, 

sont rajoutées par le magazine
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مقابلة مع آن صوفي كلیمنصون

 أنــت مؤرخــة للھندســة المعماریــة وتخطیــط
ــي ــن ف ــة وتقُیمی ــدن والأشــكال الحضری  الم
دراســاتك ھــو لیــون. موضــوع   مدینــة  

ــة ــة العادی ــة والمدین  بشــكل أساســي المدین
مھنــدس دون  بناؤھــا  یتــمّ  التــي   (تلــك 
 معمــاري)، ولكنــك اختــرت الیــوم الــكلام

 عــن بحثــك حــول العمــارة الطینیــة . فلمــاذا

ھذا الموضوع؟
ــدان، ــن البل ــد م ــم العدی ــوع یھ ــذا الموض  ھ

 ولا ســیما البلــدان المغاربیــة وجمیــع البلــدان

ســبیل علــى  العربیــة.  باللغــة   الناطقــة 
 المثــال، یوجــد فــي المغــرب الأقصــى بعــض
أجمــل مــن  ھــي  التــي  الطینیــة   العمــارة 
فــي الطینــي  المعمــاري  التــراث   أشــكال 
ــذا الموضــوع ــي أن ھ ــدو ل ــك یب ــم. لذل  العال
ــا. وھــو مھــم أیضًــا ــر اھتمــام ثقافتین ــد یثی  ق
ــي ــداً ف ــة ج ــا مھم ــع قضای ــع م ــھ یتقاط  لأن

والتــراث الھویــة  مثــل  الحالــي   الوقــت 
 والثقافــة المعاصــرة والعمــارة المعاصــرة ،

قضایــا مــع  كلــھ  ذلــك   وقبــل 

البیئة
ــاط الأساســیة،  ــى ھــذه النق ــودة إل ــل الع  قب
ھــذا یشــغلھا  التــي  المكانــة  ھــي   مــا 

ــك ــي حیات ــك وف ــي مجــال بحث  الموضــوع ف
المھنیة؟

 إنھــا قصــة معقــدة بعــض الشــيء. فــي 
 الثمانینیــات، اتصــل بنــا مركــز الأبحــاث
تــم قــد  كان  والــذي  "كراتیــر"   المســمى 
ــول ــنة 1979. أق ــل س ــي غرینوب ــاؤه ف  إنش
 "نحــن"، لأننــا كنــا مجموعــة مــن الباحثیــن،

برتــان"، "دومینیــك  الراحلــة  ســیما   لا 

عالــم وھــو  الإدریســي"    وكذلك"عمــر 

 إثنولوجــي. أراد مركــز كراتیــر، الــذي كان
 تابعــا لمعھــد غرینوبــل  للھندســة المعماریــة،
 القیــام بعمــل حــول تاریــخ العمــارة الطینیــة
ــي ــى وجــھ الخصــوص ف ــا، وعل ــي فرنس  ف
شــخصیة علــى  التركیــز  أراد   منطقتنــا. 

 تدُعــى "فرانســوا كوینتیــرو"، وھــو منظّــر
 العمــارة الطینیــة فــي القــرن الثامــن عشــر.
 اتصلــوا بنــا وســألونا كیــف یمكننــا التعــاون
أعــرف أكــن  لــم  المشــروع.  ھــذا   فــي 
  كوینتیــرو، ومــع ذلــك فــإن مــا كنــت أعرفــھ

ــذ أن كنــت أشــتغل علــى أطروحتــي فــي  من

الترابیــة العمــارة  أن  ھــو  الوقــت،   ذلــك 
 كانــت موجــودة فــي مدینــة لیــون منــذ فتــرة

 طویلــة. فقــد كشــفت الســجلات أن مئــات

 المنــازل قــد دمُّــرت بســبب الفیضانــات فــي
 منتصــف القــرن التاســع عشــر وأن ھــذه

مــن مبنیــة  كانــت   المنــازل 
.الطین

 الخرســانة، ســندرك أن البصمــة البیئیــة 
ــي الوقــت ــة. یوجــد ف  للخرســانة ســیئة للغای
صلــب فــي  الــذات  قائــم  تیــار   الحالــي 
الذیــن والبناّئیــن  المعمارییــن   المھندســین 
الأســئلة مــن  الأنــواع  ھــذه   یطرحــون 
للبنــاء جدیــدة  طــرق  إیجــاد   ویحاولــون 

مــا مــع  أكثــر  تتماشــى  بیئیــة   ببصمــات 
ــي ــاء التراب ــاعدنا البن ــد س ــھ الآن. لق   نحتاج
فــي یســاعدنا  أن  ویمكنــھ  الماضــي   فــي 
الدقــة یمثــل علــى وجــھ   المســتقبل لأنــھ 

طریقة اقتصادیة للغایة للبناء
حقیقیــة اســتفاقة  إذن  الیــوم   ھنــاك 

 ورھانــات مســتقبلیة تبــدو أساســیة بالنســبة

إلیك؟
 نعــم، ھــذا أمــر أساســي للغایــة. ولكــن لا
 یمكننــا الحدیــث عــن المســتقبل دون الحدیــث
مــن العدیــدُ  یعَــرف  الماضــي.   عــن 

 المؤرخیــن ھــذا. ولھــذا الســبب فإننــي عندمــا
ــراث ــم، عــن الت ــراث القدی  أتحــدث عــن الت
 المشــترك العــادي  ، أریــد ربطــھ بفكــرة
كبیــران موضوعــان  المســتقبل.   بنــاء 
فیمــا تمامًــا.  متصّــلان  لكنھمــا   مختلفــان 

ــة ــة قائم ــاك مجموع ــتقبل، ھن ــق بالمس  یتعل
 الــذات مــن المفكریــن الذیــن یطــوّرون ھــذا
بواســطة فقــط  لیــس  البنــاء،  مــن   النــوع 
یمكــن مــواد  باســتخدام  ولكــن   التــراب، 
 تســمیتھا "بالمــواد الأوّلیــة" ، والتــي یتــم
حیویـّـة مصــادر  مــن  علیھــا   الحصــول 
التــي المــواد  ھــي  الطبیعــي)،   (الأصــل 
ــي: ــي الماض ــاء ف ــي البن ــتخدم ف ــت تسُ  كان

 الحجــر والتــراب والخشــب والنباتــات مثــل
والقــش  الخیــزران 

.... فكلھّا مواد أصْلیةّ
ــة ــة نظــر تراثی ــن زاوی ــا م ــد بإمكانن ــم یع   ل
ــة وماضویــة إذ  اعتبــار ھــذه المــواد متخلفّ
نحــو نظرنــا  تحــوّل  أنھــا  الواضــح   مــن 

ــا عــن ــك أن تحدثین ــل بإمكان  المســتقبل. فھ
ھذه المقاربة الجدیدة للتراث؟

 أنــت مُحقــة تمامًــا فــي طــرح الســؤال بھــذه
فــي لســنا  نحــن  الواقــع،  فــي   الطریقــة. 
 معــرض فكــر ماضــوي علــى الإطــلاق،

 حتــى وإن كان مفھــوم التــراث  قــد عنــى فــي

 مرحلــة مــا ســابقة فكــرة قدیمــة وكلاســیكیة

 إلــى حــدّ مّــا أوممّــا عفــا علیــھ الزمــن. ولكــن
ــى الإطــلاق ــم یعــد الآن صحیحــا عل ــك ل  ذل
ــا ــي م ــرا. ف ــرة كثی ــذه الفك ــد تطــورت ھ  فق
ــف مــن ــراث المعمــاري یتأل  مضــى كان الت

ــلاع ... ــس والق ــل الكنائ ــة مث ــانٍ مرموق  مب
 لســنا الیــوم اطلاقــا فــي معــرض ذلــك. الآن
 یمكــن اعتبــار مجموعــة مــن المنــازل الصغیــرة
 البســیطة، مــا یســمى بالعمــارة المشــتركة، تراثـًـا

.حقیقیا

العمــارة أن  تقصدیــن   إذن  أنــت   نعــم، 
ــون. ــل لی ــة مث ــي مدین ــة موجــودة ف  الترابی
ھــذه عــن  تحدثینــا  أن  یمكنــك   ھــل 

الخصوصیة اللیونیة ؟
 نعــم، وإنــھ لأمــر مذھــل للغایــة. فــي الواقــع
 اكتشــفنا  خــلال ھــذا العمــل أن جــزءًا كبیــرًا
 مــن مدینــة لیــون كان قــد بنُــي مــن الطیــن. لا

 أحــد یعــرف بالأمــر، باســتثناء النــاس الذیــن
 یعیشــون فــي تلــك المنــازل والذیــن یمثلــون
 ضربــا مــن الخبــراء بالنســبة إلینــا لأنھــم ھــم

 الوحیــدون الذیــن یعرفــون أنھــم یعیشــون
 فــي منــزل مــن طیــن. وقــد قمنــا منــذ فتــرة
 بإعــداد قائمــة جــرد تشــاركیة لمحاولــة فھــم

.حجم ھذه الظاھرة
 حســب البلــدان والأمكنــة، نحــن نعلــم أن

ــا  ھــذه العمــارة الترابیــة یتــم إھمالھــا أحیانً

 أو التخلــي عنھــا مــن قبــل الســكان أو أنھــا
ــن ــل م ــلّ ازدراء. فھ ــون مح ــا تك ــا م  غالبً

 الممكــن اعتبــار أن ھــذا التــراث فــي خطــر
مثلمــا أحیانـًـا،  كان  إذا  خاصــة   الیــوم، 
ــا ــح  كم ــكل واض ــي بش ــر مرئ ــرت، غی  ذك
مدینــة إلــى  بالنســبة  الحــال   ھــو 

لیون؟
 ھــذا الخطــر حقیقــي جــدا. ھــذا التــراث فــي 

 خطــر ولیــس فقــط فــي بعــض البلــدان. إنــھ

 مھــدد فــي كل مــكان: فــي البلــدان الغربیــة،

 فــي بلــدان المغــرب الكبیــر، فــي أمریــكا
فــي لمــاذا؟ لأننــا  الھنــد.  فــي   الجنوبیــة، 
أخــرى، مــواد  بتطویــر  یقــوم   مجتمــع 

ــاذا ــانة. ولم ــواع الخرس ــع أن ــة جمی  وخاص

ــن ــباب، ولك ــدة أس ــكلة؟ لع ــك مش ــل ذل  یمث
 أھمھــا بیئــي. فلــكل مبنــى نقــوم ببنائــھ،
نســمیھ عمــا  أنفســنا  نســأل  أن   یجــب 
 بـ"البصمــة البیئیــة».لا أعــرف مــا إذا كُنْــتِ
ــي ــة، لكنن ــة البیئی ــي البصم ــا ھ ــن م  تعرفی
بســیطة. بطریقــة  لــك  شــرحھا   ســأحاول 

مبنــى كل  إلــى  بالنســبة  الأمــر    یتعلــق 
 بــإدراك الطاقــة التــي تسُــتخدم مــن أجــل
 بنائــھ وھدمــھ، "مــن المھــد إلــى اللحــد"
الطاقــة نقــارن  وعندمــا  یقــال.   مثلمــا 

التربــة بواســطة  البنــاء  فــي   المســتخدمة 
الخام والبناء بواسطة

ــة في  صــور العــ�رة الطيني

مــن التونــسي،   الجنــوب 

إضافة المجلة
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مقابلة مع آن صوفي كلیمنصون

 أتخیـّـل أنــك قــد واجھــت فــي بحثــك فــي
بالعمــارة تســمینھ  مــا  نفســھ   الوقــت 
 المشــتركة، أي العادیــة، علــى ســبیل المثــال
 مجموعــة مــن المبانــي فــي شــارع مّــا،

ــرة ــة كبی ــات معماری ــا مجموع ــن أیضً  ولك

  فــي العالــم تكــون أكثــر إثــارة مثــل القصــور
 فــي المغــرب الأقصــى، البلــد الــذي أظــنّ
 أنــك تعرفینــھ جیــدًا. ھــل یمكنــك أن تحُدّثینــا
 عــن بعــض ھــذه الخصائــص حســب البلــدان

 والسّــیاقات، وإن أمكنــك أیضــا عــن أھمیــة

المعماریــة الھندســة  فــي   "الھویــة" 

العمــارة فــي  خــاص   وبشــكل 

الترابیة؟
 نعــم، المغــرب بلــد أعرفــھ جیــداً منــذ نشــأتي
أشــكال أجمــل  مــن  واحــد  ولدیــھ   فیــھ، 
العالــم. فــي  الترابــي  المعمــاري   التــراث 
ــرة ــي ھــي كثی  القصــور (جمــع قصــر): الت
 فــي ھــذا البلــد. وھــي عبــارة عــن قــرى
ــن ــة م ــق الجنوبی ــي المناط ــع ف ــة تق  محصّن

ــر (المغــرب الأقصــى ــدان المغــرب الكبی  بل
 والجزائــر وتونــس ولیبیــا وموریتانیــا). ھــي

 قــرى محصّنــة  تشــبھ القــلاع الكبیــرة مبنیــة
 بالكامــل مــن التــراب، وتقطنھــا جماعــة مــن
المبانــي ھــذه  أن  ھــي  المشــكلة   البشــر. 
ــد ــم تع ــا ل ــھ لكونھ ــة أن ــى درج ــت إل  أضُعف
ــة ــد تحضــى بالصیان ــم تع ــا ل ــة، فإنھ  مأھول

فــي بالاندثــار  مھــددة  وھــي   المنتظمــة 
ــت ــرة كن ــر م ــنوات. آخ ــع س ــون بض  غض

 فیھــا فــي المغــرب الأقصــى، كان ذلــك منــذ
 وقــت طویــل، شــاھدت الكثیــر مــن القصــور

ــدمّ ــد ھُ ــا كان ق ــي  ونصفھ ــددة بالتلاش  المھ
ھــذه بعــض  فــإن  ذلــك   ومــع   بالفعــل. 
 العمــارة الترابیــة مــدرج الآن فــي قائمــة
 التــراث العالمــي للبشــریة. ولكــن لیســت
ــددة. ــط ھــي المھ ــي المدرجــة فق  ھــذه المبان

ــي ــدام ف ــى الأق ــة مشــيٍ عل ــد قمــت برحل  فق
ــن یعیشــون ــاس الذی  الأطلــس واســتقبلني الن
جبلیــة قــرى  فــي  طینیــة  منــازل   فــي 
 صغیــرة. لكنھــم أخبرونــي أنھــم یمثلــون

ھــذه فــي  یعیــش  الــذي  الأخیــر   الجیــل 
 المنــازل لأن جیــل الشــباب منجــذب إلــى

 المدینة وبصدد المغادرة

ھــؤلاء أن  حقیقــة  علــى   أشــدد  أن   أود 
ھــم ولا  ماضوییــن  لیســوا   المصممیــن 
ــم، ــار القدی ــخ المعم ــارا ینس ــون معم  یصنع
 بــل ھــم علــى العكــس مــن ذلــك یســتخدمون

.الكثیر من عناصر الحداثة
 بعــد ھــذه المراجــع الرائعــة، ھــل یمكننــا
یتحــرك حیــث  لیــون  إلــى   العــودة 
ھــل الیــوم.  المعماریــون   المھندســون 
 یمكنــك أن تعطینــا بعــض الأمثلــة الملموســة
فــي یرغبــون  قرائنــا  تجعــل  قــد   التــي 

المجيء واكتشافھا؟
 نعــم، نحــن محظوظــون  فــي لیــون لأن لدینــا
ــد ــا ق ــى وإن كن ــة، حت ــة العمــارة الترابی  ثقاف
 نســیناھا كثیــرًا  مــع ھــذا التــراث المبنــي مــن
 الطــوب. ونظــرًا لأن لدینــا ھــذه الثقافــة،
 فمــن المحتمــل أن یكــون لدینــا أكثــر مــن أي
یحاولــون وبنــاة  مفكــرون  آخــر   مــكان 

 اســتخدامھا بطریقــة معاصــرة. لقــد بنینــا
 للتــو فــي إحــدى مناطــق لیــون المســماة
 كونفلیانــس  مبنــى مــن الطیــن دون إضافــة

 إســمنت. ھــذه التفاصیــل الفنیــة مھمــة جــدا.
 یقــوم بعــض البنــاة بالبنــاء بواســطة التــراب
  ولكــن نظــرًا لضعــف ثقتھــم فــي ھــذه التقنیــة

 فإنھــم یخلطــون التــراب بالأســمنت. یتحــول
ــراب" ــا أســمیھ بـ"خرســانة الت ــى م ــك إل  ذل
 ویفقــد بذلــك أیــة فائــدة لأن الأرض لــم تعــد

أثنــاء الأرض  إلــى  العــودة  علــى   قــادرة 
ــذات، ــدرة بال ــذه الق ــن أن ھ ــي حی ــدم. ف  الھ
ــل ــي تجع ــي الت ــور أخــرى، ھ ــن أم ــن بی  م

ــا ــك قمن ــة. لذل ــاء بیئی ــادة بن ــراب م ــن الت  م

ــاء مبنــى ــي حــي كونفلیانــس المذكــور ببن  ف
ــة الإســمنت، واســم ــن  دون إضاف  مــن الطی

 المُشــیِدّ ھــو نیكــولاس مونییــھ . تــم الانتھاء من
 البنــاء قبــل بضعــة أشــھر، وأنــا أصــرّ فعــلا
 علــى أن یذھــب المســتمعون والأشــخاص

المبنــى ھــذا  لمشــاھدة  یقرؤوننــا   الذیــن 
بالطبــع معماریــات  المذھــل حقـًـا. توجــد 
ــارج ــا أو خ ــارج فرنس ــة معاصــرة خ  ترابی

أوروبا. ھناك الكثیر

المنــازل ھــذه  عــن  التخلــي  ســیتم   لذلــك 
.تدریجیاً وتختفي

 یمكــن للمــرء أن یتســاءل لمــاذا ســیكون مــن
 المثیــر للاھتمــام الاحتفــاظُ بھــذا التــراث
ــدن ــي ضواحــي الم ــتقرار ف ــن الاس ــدلاً م  ب
ــي ــد، لكنن ــؤال معق ــانیة؟ س ــة خرس ــي بنی  ف
 أعتقــد أن ھنــاك فكرتیــن رئیســیتین: الفكــرة
إلــيّ بالنســبة  العمــارة   أن  ھــي    الأولــى 
ــا بالھویــة. لا یتكــوّن  مرتبطــة ارتباطًــا وثیقً

 البشــر مــن ذاكرتھــم وجلدھــم وعظامھــم
ــط. فھــم یتشــكلون أیضــا مــن فضاءاتھــم   فق
 ومــن العمــارة التــي بنوھــا والتــي یعیشــون

ــئلة ــرض أس ــي مع ــا ف ــا حقً ــن ھن ــا. نح  فیھ
ــذي ــي ال ــر الثان ــة. الأم ــق بالھوی ــة تتعل  قوی
 أودّ الحدیــث معــك عنــھ ھــو أننــا نشــھد
بتجنیــس أســمیھ  مــا   حالیـًـا 

 العالــم ، أي أننــا ببســاطة بصــدد خســارة ھــذا
 التنــوع الكبیــر الــذي نجــده فــي العدیــد مــن
 البلــدان  بســبب العولمــة. نعــرف أســباب
 ذلــك جیــداً. وھــذا أمــر مثیــر لأننــا ســنترك
 لأطفالنــا عالمــا موحّــدا تمامًــا وھــذا مؤســف.

 ســیكون الحفــاظ علــى ھــذا التنــوع ورعایتــھ

 ثــروة تراثیة/عائلیــة  للبلــدان، ولكنــھ أیضًــا
ثــروة شــيء  كل  وقبــل  عالمیــة   ثــروة 
ــد وكل ــكل بل ــكل شــعب ول ــة. یمكــن ل  ھووی

ــم ــا. نع ــھ وتطویرھ ــاظ بھویت ــة الاحتف  منطق

 تطویرھــا أیضًــا، لأنــھ  مثلمــا قلــت لــك
معماریــون مھندســون  الیــوم   یوجــد 
 یســتخدمون ھــذه التقنیــات ویصنعــون منھــا
عصریــة معماریــة    ھندســة 

جدا
یمكنــك ھــل  العمــارة؟  ھــذه  آفــاق  ھــي   مــا 

 اعطــاء أســماء بعــض المھندســین المعمارییــن
من المراجع على المستوى العالمي؟

 فــي الحقیقــة، تتمثــل الفكــرة فــي أن ننطلــق مــن
 ملاحظــة كــون البصمــة البیئیــة للخرســانة ســیئة

ــواد ــى الم ــبة إل ــداً بالنس ــدة ج ــا جی ــداً، وكونھ  ج

 الخــام، مثــل التــراب. ھنــاك عــدد مــن المفكریــن
ممــن والبنائیــن  المعمارییــن   والمھندســین 

 یختبــرون بنــاء المبانــي المعاصــرة بواســطة
ــع أن ــا بالطب ــات القدیمــة. یجــب علین  ھــذه التقنی

 نستشــھد بالمھنــدس المصــري العظیــم حســن
القــرن منتصــف  فــي  نشــط  الــذي   فتحــي 
 العشــرین، والــذي ناضــل كثیــرا وبنــى مــن أجــل
ــا أحــد أھــم المراجــع ــھ حقً ــة. إن  العمــارة الترابی
أحــدث بیــن  ومــن  الموضــوع.  ھــذا   حــول 

 المؤسســین یمكننــي أن أذكــر علــى ســبیل المثــال
ــة ــة ألمانی ــة معماری ــي مھندس ــر  وھ ــا ھیرنج  آنّ
ــاء فــي بنغلادیــش. أفكــر أیضًــا فــي  قامــت بالبن
المعمــاري المھنــدس   ، راوخ    مارتــن 

 السویســري الــذي بنــى منزلــھ الطینــي الحدیــث
  للغایة والذي یختبر الطین الجاھز

Ksar Ouled Soltane
Tataouine-Tunisie

Ksar Chenini
Tataouine-Tunisie
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مقابلة مع آن صوفي كلیمنصون

 انعقــد فــي لیــون ســنة 2016 مؤتمــر دولــي
جمــع الترابیــة   العمــارة  حــول   كبیــر 
 أشــخاصًا مــن جمیــع أنحــاء العالــم، مــن
ــاك؟ ــت ھن ــل كن ــن 80 جنســیة ؛ ھ ــر م  أكث
 ھــل یمكــن أن تحدثینــا عــن ذلك؟أخبرینــا مــا

حدث بالضبط؟
 فعلا لقد استضافت لیون في عام 2016 حدثاً
 بعنــوان "لیــون عاصمــة التــراب". أنــا أرى
ــة لأن ــورة ذكی ــر بص ــد اختی ــوان ق  أن العن
للتــراب عاصمــة  بالفعــل  ھــي    لیــون 
إنــھ وحدیثــا.  قدیمــا  الترابــي)   (المعمــار 
 مؤتمــر دولــي كبیــر یعقــد بانتظــام كل أربــع

للھندســة العالمــي  المؤتمــر   ســنوات: 

ــي ــام ف ــر للاھتم ــة. المثی ــة الترابی  المعماری
ــن ــاس م ــو أن الن ــرة ھ ــداث الكبی ــذه الأح  ھ

للتعبیرعــن یأتــون  العالــم  أنحــاء   جمیــع 

التــراث مــن  عناصــر  وتقدیــم   أنفســھم 
 معاصــرة للغایــة. إنھــا مناســبة ثریــة للغایــة

 ورائعــة. لقــد كانــت لحظــة مھمــة لأننــي

 أعتقــد أنھــا جعلــت الكثیــر مــن النــاس، علــى
 الأقــل فــي لیــون، یدركــون  أھمیــة ھــذا

 التراث الطیني
إلــى المقابلــة  ھــذه  نھایــة  فــي   سنشــیر 

 بعــض المســارات الببلیوغرافیــة لقرائنــا
 وكذلــك إلــى وقائــع ھــذا المؤتمــر. أردت أن

 أطــرح علیــك ســؤالاً فــي مجــال مختلــف
الفوتوغرافــي التصویــر  أن  أعلــم   قلیــلاً. 
 یلعــب دورًا كبیــرًا فــي حیاتــك المھنیــة. ھــل
 بامكانــك ان تحدثینــا  عــن المكانــة التــي
 یحتلھــا فــي مســیرتك المھنیــة؟ مــا ھــو

الدور الذي یلعبھ الیوم؟
الفوتوغرافــي التصویــر  إلــي،   بالنســبة 
 ضــروري فــي عملــي لأننــي لا أســتطیع أن

 أتخیــل الحدیــث عــن الھندســة المعماریــة
 وتخطیــط المــدن دون عرضھــا فــي صــور.

 فــي كل مــرة أشــتغل فیھــا فــي حــيّ مــن
 الأحیــاء علــى تصنیــف أو علــى مبنــى، أقــوم
ــتغال ــة اش ــم كیفی ــا افھ ــور، وأن ــاط ص  بالتق
تلــك مــن  بالانطــلاق  المواضیــع   ھــذه 

بدایــة الضــرورة  ھــذه  كانــت   الصــور. 
ــوّرتُ ــك تط ــد ذل ــر. وبع ــي بالتصوی  اھتمام
 وذھبــت إلــى أبعــد مــن ذلــك. أخبــرت نفســي

ــدرك قیمــة شــيء ــم ن ــة  إذا ل ــھ فــي النھای  أن
 مــا، فذلــك لأنــھ لــم تكــن لدینــا عنــھ صــورةٌ.

 مــا كان مثیــرًا للاھتمــام إذن  ھــو خلــق

 مخیــال بصــري. ولإنشــاء ھــذا المخیــال،

 علیــك التقــاط صــور جیــدة وصــور جمیلــة.

 ثــم قــررت أن أقــوم بالتصویــر التشــكیلي أي
 التصویــر الجمالــي  والفنــي  بالانطــلاق مــن

.المواضیع التي تھمني
   

 وللعــودة إلــى العمــارة الترابیــة علــى وجــھ التحدیــد، كان أول عمــل قمــت بــھ فــي التصویــر 

ــت ھــذه ــد كان ــون ســنة 1981. لق ــي لی ــة ف ــة جــرد للعمــارة الترابی ــي ھــو عملی  الفوتوغراف
ــك ــي كان ذل ــذا الموضــوع. وبالتال ــا البحــث العلمــي بھ ــم فیھ ــي یھت ــى الت ــرة الأول  ھــي الم

 عمــلاً تأسیســیا. بعــد ذلــك، بــدأت فــي الاشــتغال علــى مــا یســمى بـــ "المراقبــة الفوتوغرافیــة

 " للعمــارة الترابیــة فــي منطقــة لیــون. وفــي كل مــرة أرى فیھــا انھیــار مبنــى ترابــي  كنــت

ــھ ــادي) لكون ــت الع ــي الوق ــون (ف ــي لی ــھ ف ــن الصعــب جــداً رؤیت ــھ م ــره، لأن ــوم بتصوی  أق
 مغطّــى. علیــك أن تنتظــري ســقوط الجــصّ (كــي یظھــر لــك الجــدار الترابــي). عندمــا یتــم

ــول ــت أتج ــراب. كن ــن ت ــت م ــا كان ــا أنھ ــدرك غالبً ــاكل ن ــل مش ــي أو تحص ــر المبان  تدمی
 بالكامیــرا الخاصــة بــي وفــي كل مــرة أرى معمــارا ترابیــا كنــت ألتقــط صــورة. ثــم
ــرو ــي بی ــة: ف ــي دول أجنبی ــر ف ــن التقاری ــل عــدد م ــت بعم ــة والآن قم ــي اللعب   انخرطــت ف

والھند وكوستاریكا وإسبانیا وبالطبع فرنسا
 یمكننــا دعــوة قرائنــا للذھــاب إلــى حســاب أنســتغرام الخــاص بــك حیــث تقدمیــن تقاریــر مصــورة
 صغیــرة ونشــكرك علــى الصــور التــي نشــرناھا فــي مجلــة أروقة-بورتیــك. ملاحظــة ســریعة حــول

المعماریــة بشــكل للھندســة  بــك والــذي أصبــح مرجعــا حقیقیـًـا  الخــاص  أنســتغرام   حســاب 

عام
 حســاب أنســتغرام مھــم بالنســبة إلــيّ لأنــھ یتیــح لــي إلقــاء نظــرة تأملیــة علــى عملــي الفوتوغرافــي.

 فمــن الصعــب إظھــار التصویــر الفوتوغرافــي. علیــك إمــا القیــام بالمعــارض أو نشــر الكتــب. إنھــا
 عملیــة مضنیــة جــدا. أثنــاء تواجــدي كل یومیــن علــى حســاب أنســتغرام  أقــوم بنشــر صــورة إلــى

ذھبــت إذا  المثــال،  ســبیل  علــى  الآن،  أشــھر.  لعــدة  منھجــي   بشــكل  صــور   ثــلاث 
 إلى

# clemençonannesophie 

فسترین قصة العمارة الترابیة في أراغون شمال إسبانیا، وھو عمل قمت بھ قبل بضع سنوات ،
صفحــات علــى  قریبــاً  نــراك  أن  نتمنــى  شــخصیاً.  ویمسّــك  للغایــة  راھنــي  موضــوع   ھــذا 

ــي ــالة الت ــي الرس ــا ھ ــة، م ــذه المقابل ــا لھ ــك. وختام ــوع مع ــذا الموض ــة ھ ــك لمتابع  أروقة-بورتی
تودّین تبلیغھا لقرائنا فیما یتعلق بموضوع العمارة الطینیة؟

 إنھــا رســالة أمــل مرتبطــة بالھویــة. مــا أریــد أن أقولــھ لھــم ھــو: "انتبھــوا لمــا لدیكــم مــن حولكــم،
ــل ــن أج ــوا م ــة: تحرّك ــة خاص ــى معرفتھــا وبصف ــوا عل ــة، وتدرّب ــى العمــارة الترابی ــوا عل  تعرّف

"حمایتھا
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Catherine Kintzler (née en 1947 ) est une philo-
sophe française, spécialiste de l’esthé�que’ et de 
la laïcité . , Agrégée et docteur d’État en philoso-
phie, elle est professeur honoraire  à l’université 
de Lille . Catherine Kintzler a enseigné la philoso-
phie en lycée de 1970 à 1992. De 1992 à 2007, elle 
a enseigné la philosophie générale et l’esthé�que à 
l’université de LilleIII. En novembre 1989, à 
l’époque des débats sur le voile islamiste , elle a 
publié une tribune dans Le Nouvel Observateur , 
aux côtés d‘autres philosophes.De 1989 à 1995, 
elle a été directrice de programme au Collège 
Interna�onal de Philosophie.

Le concept de sécularisa�on 
désigne un processus de type 
historique ; il caractérise un mou-
vement, une évolu�on des socié-
tés où on observe un détache-
ment croissant à l’égard des 
religions, éventuellement une 
sépara�on entre le moment civil 
et le moment religieux. Mais ce 
processus, s’il produit un terrain 
favorable à l’appari�on du régime 
de laïcité, ne permet pas de 
caractériser toutes les propriétés 
du concept poli�co-juridique de 
laïcité. Du reste, les sociétés 
sécularisées actuelles ne sont pas 
nécessairement laïques. 
Certaines d’entre elles con�-
nuent à vivre sous un régime de 
religion officielle ou bien à recon-
naître officiellement telles ou 
telles religions (notons ironique-
ment que c’est le cas du régime 
d’Alsace-Moselle en France!). 
Dans d’autres – c’est notamment 
le cas des États-Unis d’Amérique

qui pourtant séparent les Églises 
et le pouvoir civil – la référence 
religieuse est omniprésente dans 
le discours officiel et dans le 
comportement des magistrats, 
des élus – on jure sur la Bible, on 
invoque Dieu dans des séances 
de prières publiques, être 
incroyant est possible mais c’est 
plutôt mal vu et certains États 
écartent encore les athées de 
certaines fonc�ons publiques. 
Symétriquement, un régime de 
laïcité est parfaitement compa-
�ble avec une ou des pra�ques 
religieuses ferventes, avec une 
présence importante et une 
adhésion forte à une ou à des 
religions. On peut le dire de 
manière néga�ve : dans une 
associa�on poli�que laïque, 
l’a�achement religieux n’a en 
lui-même aucune valeur 
poli�que, nous connaissons tous 
des catholiques pra�quants, des 
musulmans très a�achés à leur

ARWIQA : Premièrement, une 
ques�on qui se pose souvent, 
surtout dans le monde arabe où 
l’on ne sait toujours pas dis�n-
guer entre Laïcité et sécularisa-
�on : le �tre de votre livre 
Qu’est-ce que la laïcité par 
exemple, est traduit ainsi en 
arabe : Qu’est-ce que le sécula-

risme? (maa hya al-Almania ?). 
En effet,  on u�lise souvent les 
deux termes pour nommer l’état 
poli�que où l’on pra�que la sépa-
ra�on entre l’Etat et la religion. 
Ne tombons-nous pas ainsi dans 
l’erreur de confondre entre deux 
modèles différents.
Catherine Kintzler : Votre ques-
�on touche un point important, à 
la fois de caractérisa�on des 
concepts en rela�on avec leurs 
champs respec�fs, et aussi de 
portée poli�que de ces concepts. 
J’ai tenté de l’aborder dans le 
premier chapitre du livre Penser 

la laïcité (Minerve, 2015, 2e éd.).

a propos de la 
respiration 
laÏque
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Entretien avec Catherine Kintzler لقاء مع كاترين كنس�ر
مزایا اللائكیة وحدود العلمانیة

 كاترين كنسلار المولودة سنة 1947 هي فيلسوفة فرنسية مختصة في  الج�ليات
 وفي المسائل المتعلقة باللائكية. هي أستاذة مبرزة ومتحصلة على دكتورة الدولة في
 الفلسفة، حيث شغلت خطة أستاذ في اختصاصها بجامعة "ليل" التي تشغل فيها
المعاهد في  الفلسفة  درّست  قد  كنسلار  كاترين  وكانت  متميز.  أستاذ  خطة   الآن 
3 "ليل"  بجامعة  التحقت   2007 الى   1992 ومن   .1992 الى   1970 من   الثانوية 
 لتدرس الإستيتيقا والفلسفة العامة. في نوفمبر 1989، في فترة اشتداد النقاش المتعلّق
موقّعا نصاّ  المدرسة نشرت  في  الإسلامي)  الإسلاموي(وليس  الحجاب  وضع   ¯سألة 
 صحبة مجموعة من الفلاسفة حول المسألة على صفحات ”لونوفال أوبسارفات±“.
 ومن سنة 1989 الى سنة 1995 كانت كنسلار قد شغلت خطة مدير برامج في المعهد
 العالمي للفلسفة بباريس. كاترين كنسلار ¹ثل اليوم مرجعا من المراجع الأساسية في
 فرنسا والعا¼ في ما يتعلق ¯سائل التسامح واللائكية. أهم ما كتبت حول المسألة

.هو العناوين المذكورة أسفل هذا التقديم

Catherine Kintzler أجرى اللقاء: محمد عادل مطيمط Propos recueillis par : M. Adel Mtimetكاترين كنس�ر
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Entretien avec Catherine Kintzler

culte, etc., qui sont aussi des 
militants républicains. Le régime 
laïque est indifférent au degré de 
religiosité existant dans la vie 
sociale, lequel peut être massif.
La laïcité ne relève donc pas du 
même champ conceptuel que la 
sécularisa�on. Elle fait obstacle 
aux préten�ons des religions à 
faire la loi, elle demande aux 
religions d’abandonner leur volet 
poli�que et juridique. Elle ne se 
contente pas de protéger les 
religions contre les menées 
éta�ques, elle fait également 
l’inverse, elle protège l’État et 
l’ensemble de la législa�on, 
l’ensemble de la puissance 
publique, contre les menées 
religieuses. Au sens strict la laïci-
té est an�cléricale, et non pas 
an�religieuse.
Ce que je viens de dire a pour 
conséquence que la sépara�on 
des Églises et de l’État est un 
élément nécessaire pour quali-
fier la laïcité, mais qu’il n’est pas 
suffisant. J’ai essayé de montrer 
que la ques�on décisive est celle 
de la nature et de la forme du 
lien poli�que[1]. Le lien poli�que 
doit-il quelque chose à un lien 
religieux qui lui préexisterait à la 
fois chronologiquement et 
logiquement ? Est-il en�èrement 
dégagé d’une forme de foi, d’une 
dimension fiduciaire ? Faut-il 
croire à quelque chose (quoi que 
ce soit) pour former associa�on 
poli�que ? La réponse laïque à 
ce�e ques�on est néga�ve, et de 
ce fait on peut dire que la laïcité 
est un régime minimaliste, qui ne 
suppose rien d’autre pour la 
possibilité de l’associa�on 
poli�que que son auto-cons�tu-
�on : on n’a pas besoin de se 
référer à une transcendance 
extérieure pour se rassembler en 
cité et faire des lois. 

Concrètement, un assez bon 
critère est de se demander quel 
est le sort réservé aux 
non-croyants, de se demander 
s’ils jouissent non seulement des 
mêmes droits mais aussi d’autant 
de considéra�on morale et 
sociale que les croyants. Un 
autre critère est de se demander 
s’il existe une forme d’obliga�on 
d’appartenance : est-il normal, 
bien vu, d’appartenir à une com-
munauté religieuse ? et que 
fait-on avec celui (et surtout avec 
celle) qui se détourne de toute 
appartenance? En régime laïque, 
il n’y a aucune obliga�on, et 
même aucune supposi�on d’ap-
partenance.
ARWIQA : En quoi la laïcité en 
France est-elle spécifiquement 
française ? pouvons-nous la 
compter comme cons�tu�ve de 
l’iden�té culturelle de la France ? 
N’est-il pas ainsi légi�me de 
définir l’iden�té française 
comme une iden�té « an�-iden-
�tariste » ? 
Catherine Kintzler : Des raisons 
historiques font que la France 
s’est dotée de la laïcité : on avait 
affaire à une religion hégémo-
nique liée à un pouvoir absolu, 
laquelle avait en outre le mono-
pole des actes d’état civil. La 
France, dans son histoire, a su 
contraindre une grande religion 
omniprésente et très puissante à 
renoncer à ses préroga�ves 
poli�ques. Elle a réussi à installer 
un régime où la liberté de 
conscience est en�ère, où la 
liberté des cultes s’exerce, où la « 
diversité » est d’abord comprise 
au niveau des individus, au 
niveau des droits de chacun, où 
personne n’est réduit à une 
appartenance. Ce qui n’empêche 
nullement les communautés de 
jouir d’un statut juridique,

notamment par l’ou�l du droit 
associa�f mis en place, parallèle-
ment au régime de laïcité, par la 
IIIe République. Alors que dans 
les pays à modèle anglo-saxon, 
après une période de trouble à 
l’époque classique, les religions 
ont opté pour une cohabita�on 
consensuelle, le régime de tolé-
rance. Ce�e cohabita�on n’est 
pas sans poser des problèmes à 
nouveau puisque apparaissent 
des tensions, des affrontements 
violents entre communautés, et 
même des législa�ons par�cu-
lières. C’est aussi à cela, à ce 
morcellement, à ce�e par��on, 
que s’oppose le modèle laïque 
républicain qui préfère le « 
mel�ng pot » au « patchwork ». 
Mais il ne faudrait pas conclure 
de ce�e singularité historique 
que la laïcité est un objet « cultu-
rel » de type folklorique, un trait 
idioma�que propre à un peuple 
un peu spécial. L’expérience 
historique de la France fait appa-
raître une manière de penser 
l’associa�on poli�que, et c’est un 
concept intelligible par tout 
esprit ! C’est un exemple qui peut 
se traduire en termes universels.
ARWIQA: A votre avis, la laïcité 
peut-elle inclure le principe de 
tolérance ? si la tolérance 
présuppose l’existence préalable 
des appartenances communau-
taires, cela n’est-il pas contraire à 
ce que vous appelez un « vide 
expérimental » qui se trouve au 
fondement même de la laïcité ?
Catherine Kintzler : Je pense qu’il 
faut dis�nguer entre principe et 
régime de tolérance, de même 
que je dis�ngue entre principe et 
régime de laïcité. Le principe de 
tolérance est rela�f à la liberté 
d’opinion et de son expression. 
Personne ne doit être inquiété 
pour ses opinions « même 
religieuses », précise la Déclara-
�on des droits de 1789.
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Entretien avec Catherine Kintzler
modèle sur le lien communau-
taire pour penser le lien 
poli�que. Il applique le principe 
de tolérance à l’autorité publique 
elle-même, de sorte que les com-
munautés en tant que telles 
peuvent jouir d’une reconnais-
sance officielle et même souvent 
d’une efficience poli�que.
À la différence des régimes de 
tolérance de type anglo-saxon, la 
laïcité de l’associa�on poli�que 
remonte en deçà des liens com-
munautaires existants, elle ne 
prend pas modèle sur eux et ne 
se contente pas de faire coexister 
les communautés, elle ne vise 
pas « l’interconvic�onnel ». Elle 
construit un lien poli�que qui ne 
doit rien à l’existence d’un 
modèle religieux, qui ne suppose 
aucune foi. Elle installe un espace 
zéro (le « vide expérimental » 
auquel vous vous référez dans 
votre ques�on) : celui de la puis-
sance publique, laquelle s’abs-
�ent en ma�ère de croyances et 
d’incroyances. Un régime laïque 
disjoint donc complètement le 
lien poli�que du lien religieux, y 
compris dans sa forme, dans ses 
références. Grâce à l’aveugle-
ment de l’autorité publique, le 
régime laïque peut accueillir 
dans la société civile toutes les 
posi�ons dans le cadre du droit 
commun. Davantage : il n’y a ni 
obliga�on, ni présomp�on d’ap-
partenance ; personne n’est 
assigné à un groupe qui préten-
drait lui imposer des contraintes, 
un mode de vie ; réciproque-
ment, personne n’est tenu de 
renier une appartenance, pourvu 
que le droit commun soit respec-
té. Cela permet de comprendre 
en quoi le régime laïque, compa-
�ble avec la pluralité des 
cultures, ne souscrit pas au mul�-
culturalisme comme modèle 
poli�que.

ARWIQA: Quelles sont les 
menaces qui pèsent aujourd’hui 
sur le principe de laïcité en 
France ? on en reconnaît facile-
ment le courant islamiste, mais 
quels sont les autres 
Catherine Kintzler : La laïcité est 
menacée par des revendica�ons 
par�culières d’excep�on qui sont 
régulièrement avancées : intro-
duc�on de signes religieux dans 
le domaine de l’autorité 
publique, ghe�oïsa�on crois-
sante de zones dites urbaines 
mais qui n’ont plus d’urbain que 
le nom, exercice de l’obliga�on 
d’appartenance par pression 
sociale sur les individus, clienté-
lisme, financement croissant des 
écoles privées… et à un niveau 
plus ins�tu�onnel, tenta�ves 
réitérées de financement des 
cultes[2] tenta�ve de poli�que 
fondée sur la reconnaissance 
administra�ve de communau-
tés[3], traduc�on tendancieuse 
d’une direc�ve européenne pour 
protéger la liberté religieuse des 
salariés et non leur liberté d’opi-
nion en général[4]. Ce sont là des 
« grignotages » qui émaillent 
l’histoire poli�que récente, mais 
ils resteraient épars s’ils n’étaient 
appuyés sur une mentalité 
répandue. Ces a�aques trouvent 
en effet un sou�en auprès d’un 
allié idéologique puissant : la 
pensée qui fait de l’a�tude 
religieuse une norme. Il s’agit 
régulièrement, par un aggiorna-
mento de la laïcité, d’ar�culer les 
diverses formes de religiosité en 
un régime de tolérance dans 
lequel l’État accorderait un degré 
de reconnaissance poli�que aux 
religions. Le schéma consiste à 
s’autoriser d’une représenta�on 
qu’on se fait de la société civile 
pour former injonc�on envers 
l’associa�on poli�que.

Ce principe est inclus dans le 
régime de laïcité : l’expression 
des opinions est libre, dans le 
respect du droit commun, et 
s’épanouit dans l’espace social, la 
société civile. Le principe de laïci-
té en revanche s’applique non 
pas à la société civile, mais au 
domaine de l’autorité publique, à 
la puissance publique qui est 
tenue, à la différence de la socié-
té civile, à la réserve en ma�ère 
de croyances et d’incroyances, 
en ma�ère religieuse de manière 
générale. Ainsi par exemple un 
professeur de l’enseignement 
public, un magistrat, un agent 
public, est tenu par le principe de 
laïcité dans l’exercice de ses fonc-
�ons ; dans ce cadre, il n’a pas à 
manifester son appartenance ni 
sa non-appartenance. Mais il 
retrouve toute liberté de le faire 
en dehors de ses fonc�ons, 
pourvu qu’il respecte le droit 
commun. Donc, en régime 
laïque, le principe de tolérance 
s’ar�cule au principe de laïcité. Et 
lorsqu’on demande aux élèves de 
l’enseignement public de rester 
discrets sur leurs éventuelles 
appartenances durant le temps 
scolaire (loi de 2004), on s’inspire 
du principe de laïcité et de son 
champ bien délimité. Quand on 
parle de laïcité, on oublie 
souvent ce�e dualité libératrice, 
qui dis�ngue plusieurs espaces et 
qui ne donne à aucun le pouvoir 
d’uniformiser les mœurs (ce qui 
serait une forme d’intégrisme). 
C’est ce que j’appelle la respira-
�on laïque.
Un régime de tolérance ne fonc-
�onne pas de la même manière. 
Le régime de tolérance se fonde 
sur l’existence de différentes 
communautés et se pose la ques-
�on de leur coexistence, il pense 
le lien poli�que comme un lien 
perme�ant de relier des commu-
nautés, de les fédérer, il prend
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Maintenant, votre ques�on a un 
aspect poli�que, un aspect de 
combat, de lu�e, où « sor�r de la 
situa�on » signifie qu’on peut et 
qu’on doit soutenir ce régime 
laïque libérateur contre les 
a�aques dont il est l’objet, et j’en 
suis bien convaincue et j’essaie 
de m’y employer à mon niveau ! 
Cela ne peut pas se faire unique-
ment en prenant des disposi-
�ons juridiques qui font vivre la 
législa�on laïque (le champ des 
lois laïques n’est pas clos, il 
s’étend, je donnerai l’exemple 
des droits des femmes pendant 
le XXe siècle, du mariage civil au 
début du XXIe siècle). Cela 
requiert une volonté poli�que 
forte, ayant les idées claires sur 
le sujet, et décidée à appliquer 
les lois laïques existantes – le 
moins qu’on puisse dire est que, 
jusqu’à une période très récente, 
il y a eu un déficit de ce côté. 
Mais cela même n’est pas suffi-
sant. Sans une poli�que sociale, 
une poli�que du travail, une 
poli�que de la santé publique, 
sans la présence homogène de 
bons services publics sur 
l’ensemble du territoire, sans 
une école publique digne de ce 
nom, sans l’éclairage de la raison 
laïque et l’entre�en cri�que des 
convic�ons laïques « dans les 
têtes », autrement dit sans 
sou�en populaire et sans éduca-
�on populaire, la laïcité ne serait 
qu’une coquille vide. Il faut avoir 
constamment à l’esprit, et savoir 
expliquer, qu’aucun régime n’a 
été plus libérateur que le régime 
laïque, et qu’aucune religion en 
situa�on de pouvoir ou ayant 
l’oreille du pouvoir n’a produit 
autant de libertés[5].Tant que les 
citoyens restent lucides sur la 
puissance libératrice de la laïcité, 
tant qu’ils parviennent à penser 
les dangers d’une société com-
munautarisée fondée sur des

Vouloir s’appuyer sur une repré-
senta�on de la société civile pour 
en �rer un modèle dont la socié-
té poli�que devrait s’inspirer, 
pour en faire une norme 
poli�que, cela pose la ques�on 
de la nature et de la forme du lien 
poli�que que nous avons abor-
dée précédemment. Ce lien 
doit-il se modeler sur un ou des 
liens sociaux préexistants – ou du 
moins les refléter – ou bien 
peut-il se penser de manière 
dis�ncte et se présenter comme 
autocons�tuant, étant à 
lui-même son propre commence-
ment ?
ARWIQA : Comment voyez-vous 
la sor�e de ce�e situa�on ? des 
millions d’humains en France et à 
travers le monde veulent 
défendre la laïcité en général et 
le modèle laïque français en 
par�culier, quels devront être les 
moyens pour protéger ce 
précieux principe forgé il y a 
quelques siècles par la raison 
moderne 
Catherine Kintzler : En un sens, 
on ne peut pas « sor�r » d’une 
situa�on de mise en ques�on de 
la laïcité. Il est en quelque sorte 
normal que le moment social soit 
brandi pour influer sur le 
moment poli�que et même pour 
en détruire des éléments. D’ail-
leurs la mise en crise n’est pas 
une mauvaise chose ; elle oblige 
à penser, à construire et à recons-
truire les concepts, à sor�r de 
l’évidence et du confort intellec-
tuel. La césure de 1989 (« affaire 
de Creil ») a révélé qu’une 
évidence était ébranlée, et la 
pensée laïque a découvert alors 
qu’elle se contentait d’idées 
parfois confuses, il a fallu faire un 
effort de conceptualisa�on qui se 
mesure aujourd’hui par un grand 
nombre de publica�ons durant 
les 30 dernières années, dont 
certaines sont de très haut 

aggloméra�ons iden�taires où la 
singularité n’a plus sa place, où 
on n’a plus le droit d’être « diffé-
rent de sa différence », ils sont 
prêts à défendre le modèle 
laïque et républicain. Ce�e capa-
cité de mobilisa�on est la meil-
leure garan�e.
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ARWIQA : Quel rôle réser-
vez-vous à l’éduca�on en faveur 
de la laïcité ?
Catherine Kintzler : Il faut en 
effet parler de l’école et de la 
poli�que scolaire qui a prévalu 
durant les quarante dernières 
années en France. Elle porte une 
grande part de responsabilité 
dans l’abandon de la laïcité et 
des principes républicains. Les 
pressions sur l’école n’ont pas 
cessé durant toute ce�e période. 
Au lieu d’offrir aux élèves le luxe 
d’une double vie, un espace 
serein et protégé où chacun est 
accueilli non pas en fonc�on de 
ses détermina�ons sociales, mais 
pour lui-même, la poli�que 
scolaire constante, qu’elle soit 
menée par la gauche ou par la 
droite, organise le brouillage 
entre les établissements 
scolaires et leur environnement 
social.
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Entretien avec Catherine Kintzler

C’est une poli�que an�-laïque – 
comment, dans ces condi�ons, 
s’étonner qu’existent des « ghet-
tos scolaires » ? on les produit 
délibérément ! L’école est 
constamment sommée de 
s’adapter à la demande sociale et 
aux exigences du marché, les 
savoirs sont rela�visés comme « 
éli�stes » au profit du « 
savoir-être » et des « compé-
tences ». Les élèves et les 
parents, relayés et appuyés par 
l’ins�tu�on, se sentent autorisés 
à désavouer les professeurs. 
Sont ainsi marginalisés les 
éléments qui devraient au 
contraire cons�tuer le noyau de 
toute école républicaine émanci-
patrice : la libéralité du savoir, 
celle des esprits qui le 
produisent ou qui se l’appro-
prient, la cons�tu�on d’un 
espace cri�que où les seules 
autorités sont la raison et l’expé-
rience. Voilà ce qu’il conviendrait 
de reme�re au centre de l’école 
au lieu de l’ouvrir à tous les 
vents. L’assassinat du professeur 
Samuel Paty en octobre 2020 a 
provoqué un vent de panique 
dans le milieu des décideurs 
pédagogiques. Mais loin de réflé-
chir sur les carences de la 
poli�que menée depuis des 
décennies, loin de redonner à 
l’école sa mission qui est d’ins-
truire, on s’avise, à grands 
renforts de « référents », d’« 
intervenants », de cérémonies, 
de « journées », de reconduire 
l’éparpillement et l’extériorité. 
Mais ce�e fois avec un nappage 
de sauce républicaine. Un 
prêchi-prêcha, une célébra�on 
obligée des « valeurs » (comme 
si les principes républicains 
devaient faire l’objet d’une 
croyance) viennent recouvrir 
l’indigence à laquelle les élèves, 
par ailleurs, con�nuent à être 

livrés en ma�ère d’instruc�on. Bien sûr, les principes républicains 
doivent être abordés à l’école, mais sous forme d’objet d’enseigne-
ment, de manière explica�ve, progressive et ra�onnelle, dans le 
cadre d’une discipline scolaire – l’Éduca�on morale et civique qu’en-
seignait Samuel Paty –, et non comme un credo. Bien sûr, les principes 
républicains doivent aussi et surtout être travaillés à fond par les 
maîtres au cours de leurs études et de leur forma�on, ini�ale et con�-
nue. Mais l’abondance de bons sen�ments et de morale sacrificielle 
qui se déverse un peu partout et sur l’école en par�culier a de quoi 
dégoûter les esprits curieux et souvent rebelles. Un tel prêchi-prêcha 
est contraire à la laïcité de l’associa�on poli�que et à la mission 
centrale de l’école qui est d’instruire, de me�re chaque esprit debout 
; il fait appel à une hétéronomie. Ce fade brouet de « savoirs-être » 
assaisonné d’une morale sen�mentaliste reste sourd au désir d’éléva-
�on des jeunes esprits et les rend d’autant plus sensibles aux sirènes 
sectaires qui leur �ennent un langage autrement puissant.

[1]Voir Qu’est-ce que la laïcité ? (Paris : Vrin, 2008 2e éd.) p. 14 et suivantes, et 

Penser la laïcité (Paris : Minerve, 2015 2e éd.), chap. 1.

[2]Par exemple, le « rapport Machelon », 2006.

[3]Rapport de 2013 sur « la politique d’intégration », dit « rapport Tuot ».

[4]Directive européenne 2000/78 et article L1132-1 du Code du travail qui, en parlant 

exclusivement de « convictions religieuses », exclut les convictions irréligieuses ou 

non-religieuses.

[5]Je me permets de renvoyer à mon entretien avec Laurent Ottavi, Revue des deux 

mondes, janvier2018
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 أروقة: هنــاك أو�ً ســؤال يطُــرح � كثــ� مــن ا�حيــان حــول الفــرق بــ� العَل�نيــة  وال�ئكيــة ، خاصــة � العــا�
 العــر³ حيــث مــا زلنــا � نعــرف كيــف ®يّــز بــ� ا»فهومــ�: فعنــوان كتابــك مــا هــي الّ�ئكيّــة؟ مثــ�ً ترُجِــم إ�
 اللغــة العربيــة عــº النحــو التــا¹: مــا هــي العل�نيــة؟. و� الواقــع، غالبًــا مــا يسُــتخدم ك� ا»صطلحــ� لتســمية
 الحالــة السياســية التــي Âُــارس فيهــا الفصــل بــ� الدولــة والديــن. أ� نقــع بذلــك � خطــأ الخلــط بــ� ®وذجــ�

سياسي� مختلف�؟
 كاتريــن كنســ�ر: يتطــرق ســؤالك إ� نقطــة مهمــة تتصــل بــكلّ مــن توصيــف ا»فاهيــم فيــ� يتعلــق Äجا�تهــا،
ــر ــا³ لنفكّ ــك � الفصــل ا�ول مــن كت ــت معالجــة ذل ــد حاول ــم. وق ــذه ا»فاهي ــك بالقيمــة السياســية له  وكذل
 في اللائكيّــة . يشــ� مفهــوم العلمنــة إ� عمليــة ذات طابــع تاريخــي. فهــو يتعلــق بحركــة  تطــور ا»جتمعــات التي
 ن�حــظ فيهــا انفصــاً� متناميــا عــن ا�ديــان، ورÄــا فصــً� بــ� اللحظــة ا»دنيــة واللحظــة الدينيــة. لكــن هــذه
ــص ــف كل خصائ ــا بتوصي ــمح لن ــÏ، � تس ــام ال�ئّ ــور النظ ــة لظه ــة مؤاتي ــن أرضي ــفرت ع ــي أس ــة، الت  العملي
ــةُ اليــوم ليســت بالــÒورة  ا»فهــوم الســياÖ والقانــوÕ ل�ئكيــة. وعــ�وة عــº ذلــك، فــإن ا»جتمعــات ا»عَُلمَْنَ
ــة. يســتمرّ بعضهــم � العيــش � ظــل نظــام دينــي رســمي أو � ا�عــØاف رســمي×ا بأديــان معينــة (ومــن  �ئكيّ
 ا»فارقــات أن هــذا هــو الحــال مــع نظــام ا�لــزاس وموزيــل � فرنســا!). � حــا�ت أخــرى - وهــذا هــو الحــال
 بشــكل ملحــوظ  � الو�يــات ا»تحــدة ا�مريكيــة التــي تفصــل  رغــم ذلــك بــ� الكنائــس والســلطة ا»دنيــة –
 توجــد ا»رجعيّــة الدينيــة � كل مــكان: � الخطــاب الرســمي و� ســلوك القضــاة وا»ســؤول� ا»نتخبــ� – حيــث
 يتــمّ القســم عــº الكتــاب ا»قــدس، ويتــم الدعــاء إ� اللــه � جلســات صــ�ة عموميــة، ولــà كان الكفــر مباحــا
 فهــو أمــر مســتهجن، بــل إن بعــض الو�يــات ا�مريكيــة  مــا زالــت تقــã ا»لحديــن مــن بعــض الوظائــف العامــة.
 أمــا النظــام ال�ئــÏ فإنــه � ا»قابــل يتوافــق åامًــا مــع وجــود واحــدة أو أكــä مــن ا»�رســات الدينيــة الح�ســيّة،
 ومــع وجــود عــدد كبــ� مــن ا»تدينــ� أومــع التمســك القــوي بديــن أو أكــä. وÂكننــا أن نصــوغ ذلــك بطريقــة
 ســلبية: ففــي جمعيــة سياســية  �ئكيــة، � يكــون للرابطــة  الدينيــة � حــد ذاتهــا أيــة قيمة سياســية. جميعنــا يعرف
 أشــخاصا كاثوليــك يطبقــون معتقدهــم أومســلم� شــديدي ا�رتبــاط بدينهــم، ومــا إ� ذلــك، ولكنهــم يكونــون �
 الوقــت نفســه نشــطاء جمهوريــون. فالنظــام ال�ئــÏ � يبــا¹ بدرجــة التديــن ا»وجــودة � الحيــاة ا�جت�عيــة،

.والتي Âكنها أن تكون هائلة
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 لذلــك � تنــدرج ال�ئكيــة � نفــس الحقــل ا»فاهيمــي الــذي تنــدرج فيــه العلمنــة.
ìفهــي تتصــدّى »زاعــم ا�ديــان بــأن لهــا الحــق � ســن القانــون، وتطالبهــا بالتخــ 
 عــن جانبهــا الســياÖ والقانــوÕ. إنهــا � تحمــي ا�ديــان مــن مكائــد الدولــة فحســب،
ــلطة ــات وكل الس ــك كل التîيع ــة وكذل ــة الدول ــل بح�ي ــوم � ا»قاب ــي تق ــل ه  ب
تناهــض ال�ئكيّــة  فــإنّ  أدقّ  وبعبــارة  الدينيــة.  ا»ؤامــرات  مــن   العامــة 
ــة ــه نتيج ــوّ ل ــه للت ــا قلت ــن. م ــض الدي ــا � تناه ــن)، ولكنه ــال الدي  اïكل�وس(رج
 مفادهــا أن الفصــل بــ� الكنائــس والدولــة هــو عنــð ñوري لتعريــف ال�ئكيــة، و
ــت أن أبــ� أن الســؤال الحاســم هــو طبيعــة وشــكل ــاً. لقــد حاول ــه ليــس كافي  لكن
 الرابطــة السياســيّة [1]. هــل تدَِيــنُ الرابطــة السياســية بــòء مّــا إ� رابطــة دينية تكون
ــن ــكل م ــن أي ش ــا م ــة åامً ــي خالي ــل ه ــا؟ ه ــا وزمني ــبقية منطقي ــا أس ــا عليه  له
 أشــكال اÂïــان، ومــن أي بعــد ائتــ�Õ  ؟ هــل يجــب أن نؤمــن بــòء مــا (أي óء)
 لتشــكيل جمعيــة سياســية؟ الجــواب ال�ئــÏ عــº هــذا الســؤال هــو جــواب بالنفــي،
ــل الرابطــة ــيئاً لجع ــة نظــام بســيط � يفــØض ش ــول إن ال�ئكي ــا الق ــاÂ ¹كنن  وبالت
ــه الــذا÷  ليــس هنــاك حاجــة ل�رتــكاز عــº تعــالٍ  السياســية ممكنــة ســوى تكوين
ــا ل�جتــ�ع � مدينــة أو لســنّ القوانــ�. وبشــكل ملمــوس، فــإن أفضــل  خارجــيù مّ
 معيــار إ� حــدّ مــا هــو أن نتســاءل عــن مصــ� غــ� ا»ؤمنــ� وعــّ� إذا كانــوا
 يتمتعــون ليــس فقــط بالحقــوق نفســها التــي يتمتــع بهــا اúخــرون، ولكــن أيضًــا عــ�
 اذا كانــوا يحظــون بالقــدر نفســه مــن ا�عتبــار ا�خ�قــي وا�جت�عــي مثــل ا»ؤمنــ�.
 هنــاك معيــار آخــر هــو التســاؤل عــّ� إذا كان هنــاك نــوع مــن ا�جبــار عــº ا�نتــ�ء
 (إ� ج�عــة): هــل Âثــل ا�نتــ�ء إ� ج�عــة دينيــة أمــرا عاديــا ومستحســنا؟ ومــا
ــام ــود � النظ ــ�ء؟ � وج ــن كل انت ــع ع ــي) Âتن ــة الت ــذي (وخاص ــك ال ــ� ذل  مص

ال�ئÏ �ي اجبار عº ا�نت�ء و� �ي افØاض للعضوية � ج�عة مّا
 أروقة: فيــم تكــون ال�ئكيــة  � فرنســا خاصيــة فرنســيّة؟ هــل Âكننــا اعتبارهــا مكوّنــة
ºوع إذن تعريــف الهويــة الفرنســية عــîللهويــة الثقافيــة لفرنســا؟ أليــس مــن ا»ــ 

أنها هويةّ "معادية للهويةّ"؟
ــا � ــة: كن ــى  ال�ئكي ــت فرنســا تتبن ــة جعل ــاك أســباب تاريخي ــن كنســ�ر: هن  كاتري
ــن ــذا الدي ــة. كان ه ــلطة ا»طلق ــط بالس ــن مرتب ــن مهيم ــع دي ــل م ــابق نتعام  الس
ºــة. لقــد كانــت فرنســا قــادرة � تاريخهــا عــ ــا وثائــق ا�حــوال ا»دني  يحتكــر أيضً
 إجبــار ديــن عظيــم منتــî � كل مــكان وقــوي جــدًا عــº التخــì عــن ص�حياتــه
 السياســية. وقــد نجحــت � إقامــة نظــام تكــون فيــه حريــة الضمــ� كاملــة، حيــث
ºمســتوى ا�فــراد، أي عــ ºــارس حريــة العبــادة، وحيــث يفُهــم "التنــوع" أو�ً عــå 
 مســتوى الحقــوق الفرديــة، وحيــث � يتــم اختــزال أي كان إ� عضويــة مّــا � ج�عــة
ــع ــع بوض ــن التمت ــات م ــوال الج�ع ــن ا�ح ــال م ــأي ح ــذا ب ــع ه ــا. � Âن  بعينه
 قانــوÕ مّــا، � ســي� مــن خــ�ل قانــون الجمعيــات الــذي وضعتــه الجمهوريــة الثالثــة
ــوذج ــدان ذات النم ــان � البل ــرى أن ا�دي ــا ن ــÏ. ولكنن ــام ال�ئ ــع النظ ــوازي م  بالت
ــارت ــد اخت ــيÏ، ق ــñ الك�س ــراب � الع ــن ا�ضط ــØة م ــد ف ــوÕ، بع  ا�نجلوسكس
 التعايــش بالــØاþ. وذلــك هــو نظــام التســامح. غــ� أن هــذا التعايــش � يخلــو مــن
 عــودة ا»شــاكل اذ تــÿز توتــرات واصطدامــات عنيفــة بــ� الج�عــات، بــل تــÿز أيضــا
ــا ــو م ــام، ه ــذا ا�نقس ــîذم وه ــذا الت ــة، ه ــذه الوضعي ــة. إنّ ه ــات خاص  تîيع
 يعارضــه النمــوذج الجمهــوري ال�ئــÏ، الــذي يفضــل "بوتقــة ا�نصهار"عــº أســلوب
ــة ــة أن ال�ئكي ــرادة التاريخي ــن هــذه الف ــع". ولكــن � ينبغــي أن نســتنتج م  "الØقي
ــة خاصــة ــا ســمة اصط�حي ــوري، أو أنه ــوع الفولكل ــن الن ــا�" م  هــي موضــوع "ثق
 بشــعب ذي خاصيــة فريــدة. فالتجربــة التاريخيــة لفرنســا تكشــف عــن طريقــة �
 تصــور الرابطــة السياســية يتســنى لــكل البــî تعقلهــا! يتعلــق ا�مــر بنمــوذج Âكــن

ترجمته إ� مصطلحات كونية
 أروقة:  هــل Âكــن حســب رأيــك لّ�ئكيــة أن تتضمــن مبــدأ التســامح؟ إذا كان
 التســامح يفــØض الوجــود ا»ســبق ل�نتــ�ء ا� ج�عــات مّــا، فهــل � يتعــارض ذلــك

مع ما تسُمّينهه بـ"الفراغ التجريبي" الذي هو أساس ال�ئكيةّ؟

كاترين كنس�ر: أعتقد أنه يجب علينا التمييز ب� مبدأ التسامح
 ونظــام التســامح، åامًــا مثلــ� أميّــز بــ� مبــدأ ال�ئكيــة  ونظامهــا. يتعلــق مبــدأ   
 التســامح بحريــة الــرأي والتعبــ� عنــه. فــ� ينبغــي �حــد أن يضُايـَـقَ بســبب آرائــه
ــك إعــ�ن حقــوق ا�نســان وا»واطــن ــرّ ذل ــ� يق ــة"، مثل ــت ديني ــى وإن كان  "حت
فالتعبــ� ال�ئكيــة:  نظــام   � إذن  متضمــن  ا»بــدأ  هــذا   .1789  لعــام 
 عــن اúراء حــرّ � إطــار احــØام القانــون العــام، وهــو يتجســد بحريــة � الفضــاء
ــع ــº ا»جتم ــق ع ــة � ينطب ــدأ ال�ئكي ــن مب ــدÕ. ولك ــع ا» ــي وا»جتم  ا�جت�ع
ــي هــي ــة الت ــة، أي عــº الســلطة العام ــل عــº مجــال الســلطة العام ــدÕ، ب  ا»
ــة او ــق با»عتقــدات الديني ــا يتعل ــا للمجتمــع ا»ــدÕ بالتحفــظ � م  ملزمــة خ�ف
ــاþ أو ــي أو الق ــم العموم ــتاذ التعلي ــون أس ــذا يك ــام. وهك ــكل ع ــا بش  عدمه
 ا»وظــف العمومــي، عــº ســبيل ا»ثــال، ملزمــا Äبــدأ ال�ئكيــة � م�رســة وظائفــه.
 يتعــ� عليــه � هــذا الســياق أ� يظهــر انت�ئــه أو عــدم انت�ئــه. لكنــه يســØجع
ــك خــارج مكتبــه، طا»ــا كان يحــØم القانــون العــام.  كامــل حريتــه � القيــام بذل
.Ïــ ــام ال�ئ ــÏ  � النظ ــدأ ال�ئ ــع ا»ب ــ�زم م ــامح يت ــدأ التس ــي أن مب ــذا يعن  ه
ــØة ــن خــ�ل ف ــوا حذري ــام أن يظل ــم الع ــن الطــ�ب � التعلي ــب م ــا نطل  وعندم
ــدأ ــك نســتند إ� مب ــا بذل ــون 2004)، فانن ــة (قان  الدراســة بشــأن انت�ءاتهــم ا»حتمل
 ال�ئكيــة ومجالهــا ا»حــدد بوضــوح. عندمــا نتحــدث عــن ال�ئكيــة، غالبًــا مــا ننــ{
ــز العديــد مــن الفضــاءات والتــي � åنــح �ي ــة التــي åي  هــذه الثنائيــة التحرري
 كان القــدرة عــº توحيــد ا�عــراف (ا�مــر الــذي قــد Âثــل ðبــا مــن ا�صوليــة).

Ïئ�  وذلك هو ما أسميه با�نîاح ال
 إن نظــام التســامح � يشــتغل بالطريقــة نفســها. فهــو يعتمــد عــº وجــود
 ج�عــات مختلفــة ويطــرح التســاؤ�ت حــول تعايشــها، ويــرى أن الرابطــة
ــات ، ــ� الج�ع ــط ب ــن الرب ــن ا»مك ــل م ــي تجع ــة الت ــي الرابط ــية ه  السياس
 وتجميعهــا. إنــه يتصــور الرابطــة السياســية بنــاء عــº  ®ــوذج الرابطــة الج�عويــة.
ــة نفســها. وعــº هــذا النحــو ــامح عــº الســلطة العام ــدأ التس ــق مب  وهــو يطبّ
ــة سياســية � ــى بفعالي ــع باعــØاف رســمي وحت ــه Âكــن للج�عــات أن تتمت  فإن
ــة ــا �نظمــة التســامح ا�نجلو-سكســونية، تعــود �ئكي ــان. فخ�ف ــ� مــن ا�حي  كث
ــودة � ــة ا»وج ــط الج�عوي ــن الرواب ــق م ــو أعم ــا ه ــية إ� م ــة السياس  الرابط
 الواقــع.  إنهــا � تتخــذ منهــا ®وذجــا و� تكتفــي بجعــل الج�عــات تتعايــش، و�
 تركــز عــº الع�قــات ما-ب�-الدينيــة  �نهــا تبنــي رابطــة سياســية � تديــن بــòء
ــي و� تفــØض أي إÂــان مســبق. فهــي تؤســس فضــاء فارغــا    لوجــود ®ــوذج دين
 (أي "الفــراغ التجريبــي" الــذي تشــ� إليــه � ســؤالك): هــو فضــاء الســلطة العامــة
 التــي تتلتــزم بالتحفــظ � مــا يتعلــق Äســائل اÂïــان والكفــر. وبهــذا ا»عنــى فــإن
 النظــام ال�ئــÏ يفصــل الرابطــة السياســية åامًــا عــن الرابطــة الدينيــة Äــا � ذلــك
(عــن لنظرهــا  العامــة  الســلطة  مرجعياتهــا. وبفضــل }ف   � شــكلها و � 
Õأن يســتوعب � ا»جتمــع ا»ــد Ïئــ� ا�نتــ�ءات الدينيــة)، فإنــه Âكــن للنظــام ال
 جميــع ا»واقــف تحــت مظلــة القانــون العــام. بــل إنــه � وجــود ïجبــار أو
ــم  نســبته إ� ج�عــة تدعــي ــا. � أحــد تت ــ�ءٍ للفــرد إ� ج�عــة مّ  �فــØاض انت
 فــرض قيــود أو أســلوب حيــاة عليــه. فــ� يطلــب مــن أي شــخص أن يتخــº عــن
ــك هــو مــا يســمح ــون العــام. ذل ــاك احــØام للقان ــه \يطــة أن يكــون هن  انت�ئ
ــة التــي يكــون بهــا النظــام ال�ئــÏ منســج� مــع تعــدد الثقافــات    بفهــم الكيفي
®وذجــا الثقافيــة  التعدديــة  النزعــة  اتخــاذ  مــع   ومتعارضــا 
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 أروقة:مــا هــي التهديــدات التــي تشــكّل اليــوم خطــرا عــº مبــدأ ال�ئكيــة � فرنســا؟
ــدات ــي التهدي ــا ه ــن م ــ�موي، لك ــار اïس ــº التيّ ــهولة ع ــا بس ــرفّ هن ــن التع  Âك

ا�خرى؟
 كاتريــن كنســ�ر: ال�ئكيــة مهــددة Äطالــب خاصّــة محــدّدة يتــمّ طرحهــا بانتظــام:
 مثــل إدخــال الرمــوز الدينيــة إ� مجــال الســلطة العامــة، والعــزل ا»تنامــي »ــا يســمى
 با»ناطــق الحÒيــة ولكــن التــي � يعــد لهــا مــن الحÒيــة ســوى ا�ســم، وم�رســة
ــار عــº ا�نتــ�ء عــن طريــق الضغــط ا�جت�عــي عــº ا�فــراد، وا»حســوبيةّ،  ا�جب
 وزيــادة åويــل ا»ــدارس الخاصــة... وعــº مســتوى مؤســ^ أكــä، ا»حــاو�ت
محاولــة åثــل  التــي   [2] العبــادات  لتمويــل   ا»تكــررة 
 سياســية �تبــاع سياســة قا_ــة عــº ا�عــØاف اïداري بالج�عــات [3]، وتلــك الØجمــة
ــس ــ� ولي ــة للموظف ــة الديني ــة الحري ــة لح�ي ــة أوروبي ــة توجيهي ــة لوثيق  ا»غرض
 لح�يــة حريتهــم � الــرأي بشــكل عــام å .[4]ثــل هــذه ا»عطيــات عمليــات
ــتبقى ــا س ــ�ة، لكنه ــنوات ا�خ ــياÖ � الس ــار الس ــل ا»س ــي تتخل ــم" تدريج  "قض
  مشــتتة إذا � تكــن مدعومــة بعقليــة منتــîة. و� الحقيقــة تجــد هــذه الهجــ�ت
ــلكية ــل ا»س ــذي يجع ــر ال ــك الفك ــو ذل ــوي: ه ــي ق ــف إيديولوج ــن حلي ــ� م  دع
 الدينيــة معيــارًا. يتعلــق ا�مــر دا_ــا، عــÿ عمليــة تجديــد ل�ئكيــة، بتنظيــم مختلــف
ــØاف ــن ا�ع ــة م ــة درج ــه الدول ــح في ــامحٍ åن ــام تس ــورة نظ ــن � ص ــكال التدي  أش
د̀يــان. ويتمثــل الهــدف � تبنــي تصــور للمجتمــع ا»ــدÕ  يســمح  الســياÖ ل

Öا»جتمع السيا ºبالضغط ع.
 يثــ� الســعي ا� ا�رتــكاز عــº تصــور للمجتمــع ا»ــدÕ �ســتنباط ®ــوذج يطُلــب مــن
 ا»جتمــع الســياÖ ان يســتند اليــه ولجعلــه معيــارًا سياســيًا، التســاؤلَ الــذي ناقشــناه
 أعــ�ه حــول طبيعــة وشــكل الرابطــة السياســية: هــل ينبغــي تصميــم هــذه الرابطــة
ºمــن الروابــط ا�جت�عيــة ا»وجــودة مســبقًا - أو قــل عــ äمثــال واحــدة أو أكــ ºعــ 
 ا�قــل Âكنهــا أن تعكســها - أم أنــه Âكــن تصــور تلــك الرابطــة السياســية بطريقــة
 مســتقلة وإقرارهــا باعتبارهــا تكُــوّن ذاتهــا بذاتهــا  لكونهــا åثــل بالنســبة ا� نفســها مبــدأ

وجودها الخاص  ؟
ــول ــا وح ــî � فرنس ــ� الب ــع؟ م�ي ــذا الوض ــن ه ــروج م ــن الخ ــف تري  أروقة:  كي
 العــا� يريــدون الدفــاع عــن ال�ئكيــة بشــكل عــام وعــن النمــوذج ال�ئــÏ الفرنــ^
 بشــكل خــاص، فــ� عســاها تكــون وســائل ح�يــة هــذا ا»بــدأ الثمــ� الــذي صاغــه

العقل الحديث منذ بضعة قرون؟
ــة ــن حال ــروج" م ــا "الخ ــه � Âكنن ــا، إن ــه م ــول بوج ــا الق ــ�ر: Âكنن ــن كنس  كاتري
 التشــكيك � العل�نيــة. فمــن الطبيعــي بوجــه مــا أن يتــم التلويــح باللحظــة
ــل إن ــا. ب ــا} منه ــ� عن ــى تدم ــية وحت ــة السياس ــº اللحظ ــ� ع ــة للتأث  ا�جت�عي
ــاء ــا إ�  التفكــ� وإ� بن ــي تدفعن ــر الســيئ. فه ــا با�م ــة ليســت � حــد ذاته  ا�زم
 وإعــادة بنــاء ا»فاهيــم للخــروج مــن البداهــة والكســل الفكــري. لقــد كشــفت أزمــة
ــه � ــات، واكتشــف الفكــر ال�ئــÏ ان ــة كــراي") عــن هشاشــة البديهي  1989 ("قضي
ــكار ــد �بت ــذل جه ــ�زم ب ــكار غامضــة. وكان مــن ال ــا بأف ــان كان مقتنع  بعــض ا�حي
 وصقــل ا»فاهيــم يتســنى تقديــر حجمــه اليــوم مــن خــ�ل عــدد كبــ� مــن
 ا»نشــورات عــº مــدار الث�ثــ� عامًــا ا»اضيــة،  بعضهــا عــº مســتوى عــالٍ

.جدًا
 أعــود إ� ســؤالك اúن �قــول إن لــه جانــب ســياÖ ويكتــ^ معنــى ا»واجهــة
ــب ــل ويج ــا، ب ــه Âكنن ــف" أن ــن ا»وق ــروج م ــك "الخ ــي قول ــث يعن ــال ، حي  والنض
ــا ــتهدفه. أن ــي تس ــ�ت الت ــد الهج ــرري ض ــÏ التح ــام ال�ئ ــذا النظ ــم ه ــا، دع  علين
 مقتنعــة بذلــك  وأجتهــد للقيــام بــه مــن موقعــي! فــ� Âكــن القيــام بذلــك با�قتصــار
ــ� ــل القوان ــÏ (حق ــع ال�ئ ــاء التîي ــظ عــº بق ــة تحاف  عــº وضــع أحــكام قانوني
ــك حقــوق ا»ــرأة خــ�ل ــال ذل ــع، مث ــل هــو بصــدد التوسّ ــا، ب ــة ليــس مغلقً  ال�ئكي
الـــ القــرن  بدايــة   �  Õا»ــد الــزواج  مســألة  العîيــن،   القــرن 
ــن ا»وضــوع ــة ع ــرة واضح ــتند إ� فك ــة تس ــية قوي ــذا إرادة سياس ــب ه  21). يتطل
مــة عــº تطبيــق القوانــ� ال�ئكيــة القا_ــة: أقــل مــا  وتكــون – هــذه اïرادة - مُصم<

 .Âكن قوله إنه حتى وقت قريب جدًا، كان هناك عجز � هذا الجانب

ــة ــل، وسياس ــة عم ــة، سياس ــة اجت�عي ــدون سياس ــي. ف ــك � يكف ــى ذل ــن حت  ولك
ــاء ــع أنح ــدة � جمي ــة الجيّ ــات العام ــادل للخدم ــع ع ــة، ودون توزي ــة عام  صحي
ــل ــر العق ــم، ودون تنوي ــذا ا�س ــرة به ــون جدي ــة تك ــة عمومي ــ�د، ودون مدرس  الب
ــارة ــول"، وبعب ــة "عــº مســتوى العق ــة بالقناعــات ال�ئكي ــة النقدي ــÏ والعناي  ال�ئ
 أخــرى دون دعــم شــعبي وتعليــم شــعبي، ســتكون ال�ئكيــة مجــرد قــîة فارغــة.
äيجــب أن نتذكــر باســتمرار، وأن نعــرف كيــف نفــّ= ذلــك، أنــه � يوجــد نظــام أكــ 
 تحــررًا مــن النظــام ال�ئــÏ، وأنــه � وجــود لديــن يكــون � موقــع قــوة أو يكــون
ــه ــذي أنتجت ــات ال ــن الحري ــدر م ــذا الق ــج ه ــه أن ينت ــلطة، Âكن ــة الس ــل ثق  مح
 ال�ئكيــة [5]. وطا»ــا ظــل ا»واطنــون عــº وعــي بالفضيلــة التحرريــة ل�ئكيــة، وطا»ــا
ºــ ــم ع ــات   والقائ ــكل ج�ع ــم � ش ــع ا»نظّ ــر ا»جتم ــور مخاط ــن تص ــوا م  åكن
ــث � يكــون ــه، وحي ــة مكان ــرد أي ــة الف ــث � يكــون لفردي ــة  حي ــ�ت الهووي  التكت
 لدينــا الحــق � أن نكــون "مختلفــ� عــن اخت�فــه" ، فإنهــم ســيكونون عــº اســتعداد
 للدفــاع عــن النمــوذج ال�ئــÏ والجمهــوري. هــذه القــدرة عــº التعبئــة هــي

.الض�نة ا�فضل
أروقة:  ما هو الدور الذي تخصصينه للتعليم لخدمة ال�ئكية؟

ــن السياســة ــن ا»درســة وع ــث ع ــل الحدي ــÒوري بالفع ــن ال ــن كنســ�ر: م  كاتري
 ا»درســية التــي ســادت خــ�ل ا�ربعــ� عامًــا ا»اضيــة � فرنســا. إنهــا تتحمــل قــدرا
ºئكيــة وا»بــادئ الجمهوريــة. فالضغــط عــ� كبــ�ا مــن ا»ســؤولية � التخــì عــن ال
ــاة ــاز حي  ا»درســة � يتوقــف طــوال هــذه الفــØة. اذ بــد�ً مــن منــح الطــ�ب امتي
ــخص دون ــكل ش ــب ب ــه الØحي ــم في ــا يت ــا ومحميّ ــاءً هادئ ــمل فض ــة، تش  مزدوج
 اعتبــار  تحديداتــه ا�جت�عيــة، بــل بالنظــر إليــه � حــد ذاتــه باعتبــاره فــردا إنســانيا
 حــرا، نــرى أنّ السياســة ا»درســية ا»تواصلــة، ســواء كانــت بقيــادة اليســار أو اليمــ�،
ــة ــة معادي ــذه سياس ــة. ه ــا ا�جت�عي ــدارس وبيئته ــ� ا» ــل ب ــبب � التداخ  تتس
 ل�ئكيــة - كيــف Âكــن �ي شــخص إذن أن يتفاجــأ بوجــود "محتشــدات مدرســية"؟
 نحــن ننتجهــا عــن وعــي! يُطلــب مــن ا»درســة باســتمرار أن تتكيــف مــع ا»طالــب
 ا�جت�عيــة ومــع متطلبــات الســوق، ويتــم تنســيب ا»عــارف باعتبارهــا "نخبويــة"
ــاء ــ�ب وأولي ــعر الط ــك يش ــارات. وبذل ــف ا»ه ــة ومختل ــارات الحيوي ــح ا»ه  لصال
 ا�مــور، الذيــن åثلهــم ا»ؤسســة وتدعمهــم، بأنهــم مخوّلــون للتــÿؤ مــن ا�ســاتذة.
 وهــو مــا يتســبب � تهميــش ا»كوّنــات التــي يجــب أن تشــكل � ا»قابــل مــا هــو
ــول ــرر العق ــة، وتح ــخاء ا»عرف ــة: إن س ــة تحرّري ــة جمهوري ــري � أي مدرس  جوه
 التــي تنتجهــا أو ت�_هــا، ثــم تشــكيل مســاحة نقديــة تكــون فيهــا ا»رجعيــة الوحيــدة
 هــي العقــل والخــÿة، هــذا هــو مــا يجــب إعادتــه إ� صلــب ا»درســة، بــد�ً مــن
ــا÷" � ــل ب ــتاذ "صموي ــال ا�س ــبب اغتي ــد تس ــاخ ا»ختلفة.لق ــة للري ــا عرض  تركه
ــن ــة. ولك ــلطة البيداغوجي ــاب الس ــ� أصح ــر ب ــن الذع ــة م ــر 2020 � موج  أكتوب
 بعيــدًا عــن التفكــ� � أوجــه القصــور � السياســة ا»تّبعــة منــذ عقــود، وبعيــدًا عــن
 اعــادة ا�عتبــار »همــة ا»درســة ا»تمثلــة � تعليــم ا»عــارف، يتــم ا�ســتنجاد بعــدد
 كبــ� مــن "ا�عــ�م" و "ا»تدخلــ�"، وبلقــاءات احتفاليــة ، و"أيــام دراســية" »واصلــة
 مســار التشــتيت، لكــن هــذه ا»ــرة مــع صلصــة بنكهــة جمهوريــة. ðب مــن الوعــظ
 ا»مــلّ أو ا�حتفــال ا»فــÿك بـــ "القيــم" (كــ� لــو كانــت ا»بــادئ الجمهوريــة موضوعًا
 ل�عتقــاد) لتغطيــة الفقــر ا»عــر� الــذي يظــلّ الت�ميــذ يعانــون منــه. بالطبــع، يجــب
 التعــرض للمبــادئ الجمهوريــة � ا»درســة، ولكــن � شــكل موضــوع تعليمــي
 وبطريقــة تفســ�ية ومتدرجــة وعق�نيــة، � إطــار برنامــج تربــوي- � اطــار مــادة
 الØبيــة ا�خ�قيــة وا»دنيــة التــي درســها صموئيــل بــا÷ - وليــس عــº أنهــا عقيــدة.
ــادئ ــل كل óء أن يشــتغل ا�ســاتذة بشــكل معمــق عــº ا»ب ــع وقب  يجــب بالطب
 الجمهوريــة أثنــاء دراســتهم وتدريبهــم ا�و¹ وا»ســتمر. لكــن كــäة ا»شــاعر الطيّبــة
 وأخــ�ق التضحيــة التــي تتدفــق � كل مــكان و� ا»درســة عــº وجــه الخصــوص،
 تكفــي ïثــارة العقــول ا»تعطشــة للمعرفــة وخاصــة ا»تمــردة. إن مثــل هــذا الوعــظ
 يتعــارض مــع �ئكيــة ا»جتمــع الســياÖ ومــع الرســالة ا»ركزيــة للمدرســة التــي هــي
ــم وåكــ� العقــول مــن ادراك درجــة الرشــد. فهــذا الوعــظ يجعــل العقــول  التعلي
ــة" ــن "ا»عرف ــف م ــج اللطي ــذا ا»زي ــتقلة. ه ــس مس ــة ولي ــلطة خارجي ــة لس  تابع
 ا»شــوب با�خــ�ق العاطفيــة يظــلّ أصــ�× إزاء الرغبــة � ا�رتقــاء بالعقــول الشــابة
ــة ــا بلغ ــي تخاطبه ــة الت ــذار الطائفي ــارات اïن ــاه صف ــية تج ــä حساس ــا أك  ويجعله
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Arwiqa: Bonjour Muriel Charrière, vous êtes histo-
rienne de l’art et médiatrice culturelle : après vous 
avoir suivie lors de l’une de vos visites sur « la lumière 
en peinture », j’ai été marqué par le rôle esseniel que 
joue précisément la lumière en peinture. J’aimerais 
revenir avec vous sur la période allant de la fin du 
Moyen Âge au début des Temps modernes en passant 
par l’exubérante Renaissance. En effet entre la fin du 
XIIIème siècle et le XVème siècle, la peinture en Occi-
dent va connaitre de profonds bouleversements. 
Pouvez-vous metre en évidence certains de ces chan-
gements qui vont jouer un rôle majeur dans l’histoire 
de la peinture ? Quel rôle joue la lumière dans ces 
importantes transformaions ?

أروقة
ــة,  ــ� كوســيطة ثقافي ــون وتعمل ــت مؤرخــة فن ــال شــاري�. أن ــا مري   مرحب
 خــلال متابعتــك في إحــدى زياراتــك التنشــيطية التــي كانــت حــول موضــوع
 "الضــوء في الرســم" ، أثــرت انتباهنــا إلى  الــدور الأســاسي الــذي يلعبــه الضــوء
 في الرســم. أود العــودة معــك إلى الفــترة الممتــدة مــن نهايــة العصــور
 الوســطى إلى بدايــة العــصر الحديــث مــرورا بــ§اء عــصر النهضــة. لأن الرســم
 في الغــرب سيشــهد تحــولات عميقــة. فهــل ¯كنــك العــودة إلى بعــض هــذه
 التغيــ�ات الرئيســية ومحاولــة إلقــاء بعــض الضــوء عليهــا؟ ومــا هــو الــدور
التحــولات هــذه  في  الضــوء  يلعبــه    الــذي 

المهمة؟
مريال شاري�

ــذ القــول إنــه حيــوي، فهــو أصــل كل  إن الضــوء موضــوع مركــزي بــل أحبّ
 �ء. � تاريــخ الرســم و� الفنــون بشــكل عــام، يلعــب الضــوء دورًا أساســيًا.
 إنــه يجعــل ألــوان العــا¤ مرئيــة وهــو يشــارك � تنظيمــه ا�ــكا� والزمــا�

Muriel Charrière :

 Le thème de la lumière est central, je dirais même 

vital, car la lumière est à l’origine de tout. Dans l’his-

toire de la peinture, et dans le domaine des arts de 

façon plus générale, la lumière joue un rôle essen�el. 
En interagissant avec la ma�ère, avec l’espace, la 
lumière rend visible les formes, les couleurs et par�-

cipe de l’organisa�on spa�ale et temporelle de ce 
que l’humain perçoit de la réalité du monde. Mais 

elle est aussi illumina�on, vibra�on, compréhension, 
lorsque l’on pense à la façon dont l’image perçue 

vient éveiller et produire des sensa�ons, des émo-

�ons et des prises de conscience chez celui qui les 
regarde.

La lumière est donc originelle. Dans le domaine de la 

peinture cela devient une évidence : car sans lumière, 

pas de couleurs, et sans couleurs pas de peinture. Les 

peintres l’ont bien compris. Ils se sont nécessaire-

ment posé la ques�on de sa place et surtout de son 
rôle dans la peinture. Dans la nature, la lumière vient 

du soleil et des astres.Elle vient du ciel, du cosmos. 

Mystérieuse et surtout primordiale.  D’ailleurs dans 

les mythes et dans les religions, la lumière est 

toujours au commencement de tout, elle est associée 

au divin ou à une divinité, car seul un être suprême 

ou une force surnaturelle étaient envisagés à l’origine 

de la lumière. Dans tous les cas, dans les mythes et 

les religions, la lumière est d’origine divine.

ــزاز وفهــم وعواطــف عندمــا يفكــر ا�ــرء � أنــوار  لكنــه أيضًــا إ¬اق واهت
ث̄ار الفنية .ا�عرفة والعقل و� استفاقة الوعي � مواجهة ا

ــه ² ــك � مجــال الرســم: ³ن ــإن الضــوء أصــ·. تتجــ¶ بداهــة ذل ــك ف  لذل
 ألــوان دون ضــوء، و² لوحــة دون ألــوان. لقــد فهــم الرسّــامون ذلــك جيــدًا.
 فــº بــد أنهــم قــد طرحــوا عــ¶ أنفســهم الســؤال عــن مكانتــه وخاصــة عــن

.دوره � الرسم
 � الطبيعة، يأ½ الضوء من الشمس والنجوم. إنه يأ½ من الس¼ء، من

 الكوسموس. وهو غامض ولكنه أوÂّ وأساÁّ. ومن ا�عروف أن الضوء �
 ا³ساط� وا³ديان  يكون داÆاً � بداية كل �ء لكونه مرتبطا بإله مّا أو
 بالله. فº �ء سوى كائن أسمى أو قوة خارقة Èكن تصوره منبعا أصليا

 للنور. و� جميع ا³حوال يكون الضوء � ا³ساط� وا³ديان من أصل إلهي.
.إنه متجلÎ وغامض ومحايث

ــا ــط الضــوء � الفــن عمومــا و� الرســم عــ¶ وجــه الخصــوص ارتباطً  يرتب
ــك ــو كذل ــا ه Ò ــتخدامه ــم اس ــان يت ــض ا³حي ــي. � بع ــر الفن ــا با³ث  وثيقً
 بالطريقــة التــي يتفاعــل بهــا مــع الكائــن � ا�ــكان والزمــان. وأحيانـًـا أخــرى
 يتــم تجســيده � الرســم مــن خــºل الخلفيــة الذهبيــة أو ا³لــوان. وأخــ�اً
 فإنــه يتــم Ôثيــل الضــوء أيضًــا عــÓ حقيقتــه الفيزيائيــة خاصــة با²نطــºق

 من عÕ النهضة
 ففــي الفــن Èكننــا إذن أن نــرى الضــوء إمــا � صــورة حقيقــة (ميتافيزيقيــة)
 متجليّــة  أو � صــورة حقيقــة يعــاد خلقهــا مــن قبــل الفنانــ× عــÓ آثارهــا

Øالتي ² تح
Ùأخــرى، مــن أثــر فنــيّ إ Ùلكــن إذا اختلــف حضــور الضــوء مــن لوحــة إ 
 آخــر ومــن فنــان إÙ آخــر، فإنــه يكفــي تصفّــح غــرف متحــفٍ مّــا لنــدرك أن
ــط ــه) يرتب ــرى. فـ(Ôثل ــة إÙ أخ ــÜة زمني ــن ف ــف م ــوء يختل ــل) الض  (Ôثي

بالسياق الجغرا� وكذلك بالسياق الثقا�
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Je vous propose d’en faire l’expérience à par�r de 
3 œuvres embléma�ques. 
La lumière symbole, la lumière divine. Pour com-

mencer, une image de la fin du Moyen-Âge, dou-

blement symbolique puisqu’il s’agit d’une icône 

de Sainte Lucie dont le nom signifie en la�n 
Lumière.

النور باعتباره رمزا، النور اÞلهي
 � البدايــة، لدينــا صــورة مــن نهايــة العصــور الوســطى ذات رمزيــة مضاعفــة

³نها أيقونة "سانت لوسيا" التي يعني اسمها � الºتينية نور

Révélée. Non explicable et immanente.

Dans l’art et dans la peinture, la lumière est étroite-

ment liée à l’œuvre. Parfois elle est u�lisée en tant 
que telle, dans sa façon d’interagir dans l’espace et le 

temps avec l’objet, et parfois elle est matérialisée 

dans la peinture, par le fonds d’or ou par les 

couleurs. Enfin elle est aussi représentée dans sa 
réalité physique, surtout à par�r de la Renaissance, 
lorsque les peintres vont imiter les couleurs de la 

réalité et peindre le ciel bleu et la lumière solaire, ou 

la matérialiser par des raies de lumière traversant 

l’espace. Dans l’art la lumière se matérialise diffé-

remment : soit révélée par la ma�ère, soit recréée 
par les couleurs à travers ses mille et un effets.
Mais, si elle varie d’un tableau à l’autre, d’une œuvre 

à l’autre, d’un ar�ste à l’autre, il suffit de parcourir 
les salles d’un musée pour se rendre compte que 

selon les époques il existe un type de lumière par�-

culier, une lumière liée au contexte géographique 

mais aussi culturel. 

Donc la lumière change. Elle n’est pas toujours la 

même. Il y a plusieurs lumières possibles. Les 

peintres vont nous perme�re de les découvrir au fil 
du temps. Parfois au cœur d’une même œuvre coha-

bitent plusieurs lumières. Il est donc important d’ap-

prendre à les iden�fier.

Entretien avec Muriel Charrière

أروقة
ــطى ــور الوس ــة العص ــم � نهاي ــوء � الرس ــن الض ــá ع ــا أك  أود أن تحدثين
 وخــºل الفــÜة ا�عروفــة باســم عــÕ النهضــة � الغــرب ، وهــي فــÜة تغــ�
 عميــق. هــل Èكــن أن نتحــدث إذن عــن ظهــور أضــواء جديــدة � الرســم؟

وهل يلعب الضوء دورًا مهً¼؟
مريال شاري�

ــن  ــد م ــرور ا�عق ــذا ا� ــول ه ــة ح ــات مهم ــاك مؤلف ــن ، هن ــخ الف  � تاري
 نهايــة العصــور الوســطى إÙ العــÕ الحديــث وخاصــة � فــÜة ا²نتقــال التــي
 يجــب فهمهــا ا�ســّ¼ة بعــÕ النهضــة. إنهــا الفــÜة التــي نــرى فيهــا ظهــور
ــد ــ×. فق ــر: الفنان ــه ومؤث ــÜف ب ــاÁ ومع ــا دور أس ــيكون له ــخصيات س  ش
 أضحــت إيطاليــا  وفºنــدرز وفرنســا، وبشــكل أعــمّ البلــدان الغربيــة، مراكــز
بفضــل صداهــا  يتجــاوب  والثقــا�  الفنــي   لèنتــاج 

.فنانيها
 أقــÜح عليــك أن نبــدأ مــن بعــض ا³عــ¼ل الرمزيــة ومــن فنانــ× مختاريــن
  حتــى نحــدد هــذه التغيــ�ات أو²ً ثــم لنفهــم معناهــا. فرسّــامون مثــل جيوتــو
ــال ² ــبيل ا�ث ــ¶ س ــê  ع ــاردو دافن ــا ليون ــم ²حقً ــيو ث ــي¼بو وماساتش  وس
 الحــÕ، ســيفتحون ســبº جديــدة � أســلوب Ôثــل � العــا¤، وسيشــهدون �

 أع¼لهم ع¶ التحو²ت الجارية � تلك الفÜة
ــذا ــë ا�ســيحية، و� ه ــÜة ن ــع ف ــرب م ــق العصــور الوســطى � الغ  تتواف
 الســياق بالتحديــد ، سنشــهد تطــور رســم دينــي بشــكل أســاÁ � كل مــكان
 داخــل الكنائــس. إن الصــورة ا�رســومة � الغــرب ا�ســيحي وا³يقــو�،
 ســتفرض نفســها وســتلعب دورًا أساســيًا. إمــا أنهــا ستشــارك � تعليــم ونقــل
 الكتــاب ا�قــدس للمؤمنــ×، أو أنهــا ســتكون � حــد ذاتهــا مقدســة. عندمــا
 تكــون الصــورة مقدســة، فإننــا نتحــدث عمومًــا عــن أيقونــة، وهــي موضــوع
ــدرك ــك  تُ ــه. وبذل ــ× والل ــ× ا�ؤمن ــل ب ــة الوص ــدور حلق ــوم ب ــوÁ يق  طق
 الصــورة وينُظــر إليهــا عــ¶ أنهــا "نــور". نــور ينــ� ا�ؤمــن. نــور، مثلــ¼ أتصــور
 أنــك فهمتــه، ذو طبيعــة رمزيــة وروحيــة. فمفهــوم النــور (الضــوء) �
 العصــور الوســطى هــو إذن � جوهــره إلهــي ³ن الشــمس والطبيعــة وكل مــا
  هــو موجــود يــأ½ مــن اللــه نفســه. جــاء � الكتــاب ا�قــدس أن "اللــه نــور ²

.تتخلله الظلمة " (القديس يوحنا 7-1.5). إن الصورة إذن كلهّا نور
أقÜح عليكم أن نتحقق من ذلك من خºل 3 أع¼ل ذات رمزية. 
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 يتغــ� الضــوء إذن. فــº يكــون داÆــا هــو نفســه. هنــاك العديــد مــن ا³ضــواء
ــا. � بعــض ا³حيــان  ا�مكنــة. سيســمح لنــا الرســامون باستكشــافهم تدريجيّ
ــم ــن ا�ه ــيكون م ــك س ــي الواحــد. لذل ــر الفن ــدة أضــواء � ا³ث ــش ع  تتعاي

معرفة كيفية التعرفّ عليها

Arwiqa: J’aimerais justement que vous nous parliez 
plus pariculièrement de la lumière dans la peinture à 
la fin du Moyen-Âge et au cours de la période que 
l’on appelle Renaissance en Occident, un moment de 
profonds changements. Peut-on parler alors de 
l’émergence de nouvelles lumières en peinture ? Et la 
lumière va-t-elle jouer un rôle important ?
Muriel Charrière :

En histoire de l’art, il existe une importante li�éra-

ture sur ce passage complexe entre la fin du 
Moyen-Âge et l’entrée dans les Temps modernes, et 
surtout sur la période de transi�on, essen�elle à 
comprendre, qui s’appelle la Renaissance. C’est 

l’époque où l’on voit émerger des personnages qui 

vont avoir un rôle essen�el, reconnu et influent : les 
ar�stes. L’Italie, Les Flandres, La France, et plus géné-

ralement les pays qui cons�tuent l’Occident, 
deviennent des foyers de produc�ons ar�s�ques et 
culturelles qui rentrent en résonnance grâce à leurs 

ar�stes. Je vous propose de par�r de certaines 
œuvres embléma�ques et de certains ar�stes, pour 
iden�fier d’abord ces changements, puis en com-

prendre le sens. Des peintres comme Gio�o, Cima-

bue, 
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Attribué à Jacopo TORRITI (Actif à Rome 
de 1287 à 1292)
Sainte Lucie - XIIIe siècle
Crédit photographique : Ville de 
Grenoble/Musée de Grenoble - Jean-Luc 
Lacroix

 منســوبة إÙ "جاكوبــو توريتــي" (الــذي نشــط �
1292 Ùروما من 1287 إ)

ëسانت لوسيا - القرن الثالث ع
 مصــدر الصــورة: مدينــة غرونوبــل / متحــف

.غرونوبل - جان لوك ²كروا

Giotto, Saint François d'Assise prêchant aux 
oiseaux, 1296 ?

Giotto, L'entrée à Jérusalem, 1304-1306

 جيوتو، القديس فرنسيس ا³سيزي يقدم موعظة
للطيور، 1296؟

جيوتو، الدخول إÙ القدس ، 1304-1306
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Masaccio, puis plus tard Léonard de Vinci pour ne 

citer qu’eux, vont ouvrir de nouvelles voies dans la 

façon de penser le monde, et montrer dans leurs 

œuvres les transforma�ons en cours. 
Le Moyen-Âge en Occident correspond à la période 
de la chris�anisa�on et dans ce contexte spécifique, 
une peinture essen�ellement religieuse va se déve-

lopper un peu partout au cœur des églises. L’image 

peinte dans l’Occident chré�en et iconophile, va 
s’imposer et jouer un rôle essen�el.  Soit elle par�ci-
pera de l’enseignement et de la transmission des 

Saintes Ecritures auprès des fidèles, soit elle sera 
sacralisée. Quand l’image est sacrée, on parle en 

général d’icône, d’objet cultuel qui sert de lien entre 

les fidèles et Dieu. L’image est alors pensée et perçue 
comme une « lumière ». Une lumière qui vient éclai-

rer le croyant. Une lumière, vous l’aurez compris, 
d’ordre symbolique et spirituel. La concep�on de la 
lumière au Moyen-Âge est alors par essence divine 
car le soleil, la nature, tout ce qui EST, vient de Dieu 
lui-même. Et dans la Bible « Dieu est lumière, et il n’y 

a point en lui de ténèbres ». Saint Jean 1.5-7. L’image 

est alors TOUTE lumière.
Dans ce�e peinture à fond d’or peinte à tempera sur 
bois au XIIIème siècle, aujourd’hui exposée au 

musée de Grenoble, Sainte Lucie est représentée au 

centre, entourée de deux anges qui descendent du 

ciel. Elle �ent une lampe allumée de sa main droite 
et son nom est écrit en bas à gauche sur le fond d’or. 

Ce�e icône est « une image-symbole » au sens théo-

logique. Elle ne représente pas la réalité, mais elle la 

signifie avec l’u�lisa�on de signes ou de symboles. 
Ainsi dans ce�e peinture à fond d’or, la lumière ne 
vient pas de la lampe, mais elle vient à la fois de l’or 

qui entoure la Sainte et des couleurs des vêtements. 

Tout est lumière dans l’icône, point d’ombre. Ces 
peintures à fond d’or placées dans les églises 

sombres, étaient perçues par les fidèles comme des 
sources de lumière en elles-mêmes. Quand la 

lumière solaire rentrait par les vitraux, la peinture et 

le fond d’or réfléchissaient ce�e lumière naturelle et 
l’image devenait source de lumière. A la fois physi-

quement et spirituellement, la lumière et l’image 

sont perçues comme divines, symboles de la 

présence divine au cœur des églises.

Puis au cours du XIIIème siècle, début XIVème siècle, 

des peintres comme Gio�o, en Italie, vont innover en 
modifiant certaines composantes de l’image peinte. 
Je vous propose d’en faire l’expérience.

Entretien avec Muriel Charrière
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ــ¶ ــÓا ع ــة التم ــومة بتقني ــة وا�رس ــة الذهبي ــة ذات الخلفي ــذه اللوح  � ه
 الخشــب � القــرن الثالــث عــë، وا�عروضــة ا¯ن � متحــف غرونوبــل، يتــم
 Ôثيــل ســانت لوســيا � الوســط، ويحيــط بهــا مــºكان ينــز²ن مــن الســ¼ء.
ــوب � أســفل ــى واســمها مكت ــا اليمن ــا � يده ــا مضيئً ــل مصباحً ــا تحم  إنه
 اليســار عــ¶ خلفيــة ذهبيــة. هــذه ا³يقونــة هــي "صــورة رمزيــة" با�عنــى
 الºهــو½ للكلمــة. إنهــا Ô ²ثــل الواقــع ولكنهــا تحيــل إليــه باســتخدام
 اÞشــارات أو الرمــوز. � هــذه اللوحــة ذات الخلفيــة الذهبيــة  ² يــأ½ الضــوء
 إذن مــن ا�صبــاح، ولكنــه يــأ½ مــن الذهــب الــذي يحيــط بالقديســة ومــن
 ألــوان ا�ºبــس. كل �ء منــ� � هــذه ا³يقونــة فــº أثــر فيهــا للظــلّ. هــذه
 اللوحــات الذهبيــة ا�وضوعــة � كنائــس مظلمــة  كان ينظــر إليهــا مــن قبــل
Óا�ؤمنــ× كمصــادر للضــوء � حــدّ ذاتهــا. وعندمــا دخــل ضــوء الشــمس عــ 
 النوافــذ ذات الزجــاج ا�لــون فــإن هــذه اللوحــات بخلفياتهــا الذهبيــة كانــت
Ùــر إ ــوء. ينُظ ــدرًا للض ــورة مص ــون الص ــي لتك ــوء الطبيع ــذا الض ــس ه  تعك
ــزان ــة ويرم ــ¼ مــن طبيعــة إلهي ــا عــ¶ أنه ــا وروحيً ــور والصــورة فيزيائي  الن
ــل ــم خــºل القــرن الثالــث عــëو أوائ ــب الكنائس.ث  للحضــور اÞلهــي � قل
ــد ــا بالتجدي ــو" � إيطالي ــامون مثــل "جيوت ــع عــë  ســيقوم رسّ  القــرن الراب
 عــÓ تعديــل مكونــات معينــة للصــورة ا�رســومة. أقــÜح عليكــم أن تتحققــوا

.ا¯ن من ذلك

.زرقة الس�ء: نور جديد؟

ــ× ــ× اللت ــ× الجداريت ــ× اللوحت ــºل هات ــن خ ــظ م ــرء أن يºح ــن للم  Èك
ــيس ــس فرنس ــة � "القدي ــة الذهبي ــن الخلفي ــول م ــو، التح ــمه¼ جيوت  رس
Ùثيــل الســ¼ء الزرقــاء � "الدخــول إÔ Ùا³ســيزي يقــدم موعظــة للطيــور"، إ 
 القــدس". نشــهد إذن تغيــ�اً جذريـًـا: الخلفيــة الذهبيــة ترمــز إÙ مشــهد مــن
ــل ضــوء ــاء عــ¶ Ôثي ــدلّ الســ¼ء الزرق ــ¼ ت ــة)، بين  طبيعــة فردوســية (الجنّ
 الشــمس � عمليــة öد تاريخــي أكــá تجــذرا � الزمــن اÞنســا�. إنهــا
 قطيعــة حقيقيــة: ا²نتقــال مــن الضــوء الرمــزي إÔ Ùثيــل الضــوء الطبيعــي
 مــن خــºل رســم زرقــة الســ¼ء. � "الدخــول إÙ القــدس" ، يتعايــش نــوران
 بطريقــة مــا، نــور الشــمس والنــور اÞلهــي ا�مثــل � صــورة "الهــا²ت
ــا ــا هن ــي Èثله ــة الت ــخصيات ا�قدس ــرؤوس الش ــط ب ــي تحي ــة" الت  الذهبي
 يســوع ورســله عــ¶ يســار  النافــذة. أهــل القــدس عــ¶ اليمــ× ليــس لديهــم
 هــذه الهالــة. بذلــك نفهــم الــدور الــذي ســيلعبه الضــوء � الرســم: التمييــز
 بــ× اÞلهــي واÞنســا� وإدخــال هذيــن العا�ــ× � حــوار مــع بعضهــ¼

.البعض
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- Le bleu du ciel : une nouvelle lumière ?

On peut observer à par�r de ces deux fresques 
peintes par Gio�o, le passage du fond or dans le 
Saint François d’Assise prêchant aux oiseaux, à la 
représenta�on d’un ciel bleu dans L’entrée à Jérusa-

lem. On assiste alors à un changement radical : le 
fond d’or rappelle une scène à caractère paradi-

siaque, tandis que le ciel bleu convoque la représen-

ta�on de la lumière solaire dans un récit plus histo-

rique et ancré dans le temps humain. C’est une 

véritable rupture : le passage d’une lumière symbo-

lique à la représenta�on d’une lumière naturelle en 
peignant le bleu du ciel. Dans L’entrée à Jérusalem, 

deux lumières vont cohabiter en quelque sorte, la 

lumière solaire et la lumière divine présente » sous la 

forme des « auréoles dorées » qui entourent la tête 

des personnages saints, ici Jésus et ses apôtres sur la 

gauche de l’image. Les habitants de Jérusalem à 

droite n’ont pas ce�e auréole. On comprend alors le 
rôle que va jouer la lumière en peinture : iden�fier le 
divin et l’humain et faire dialoguer ces deux mondes 

entre eux. 

Avec Gio�o, on rentre dans une nouvelle façon de 
penser l’image religieuse. En choisissant de raconter 

l’histoire du Christ il la représente dans une réalité 

plus terrestre et une temporalité historique donc 

plus humaine. Il est intéressant de noter que comme 

tout changement, cela va se faire à la fois brusque-

ment et en douceur, tout au long du XIVème siècle. Si 

ce changement résulte de nombreuses composantes 

théologiques et sociétales, il est intéressant d’obser-

ver que Gio�o a été le premier à « donner à voir » ce 
changement dans ses fresques.

Moins d’un siècle plus tard, dans les églises à 

Florence et dans de nombreuses villes d’Italie, les 
fresques vont devenir des images de plus en plus 

réalistes. Grâce à la perspec�ve et à la représenta-

�on de la lumière naturelle, l’image donne à voir le 
monde dans une temporalité et un espace plus 

proches des hommes et de la réalité historique. L’hu-

main en devient le centre. 

Masaccio représente ici un épisode de l’Acte des 

Apôtres comme si la scène se déroulait devant lui 

dans une rue de Florence, avec la lumière solaire 
comme source d’éclairage représentée dans l’image. 

La présence d’une ombre sur la gauche laisse suppo-

ser que le soleil vient de la droite. Les couleurs choi-

sies par le peintre sont étroitement liées à la lumière 

solaire iden�fiable par le ciel bleu.
 

Entretien avec Muriel Charrière
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 ندخــل مــع جيوتــو � تصــور جديــد لتصميــم الصــورة الدينيــة. عندمــا يختــار
ــة ــá و� زماني ــع أرø أك ــا � واق ــه Èثله ــيح، فإن ــة ا�س ــا قص ــروي لن  أن ي
 تاريخيــة وبالتــاÂ أكــá إنســانية. مــن ا�ثــ� لºهتــ¼م أن نºحــظ أنــه مثــل أي
ــام بــه بشــكل مفاجــئ وســلس � الوقــت نفســه  طــوال  تغيــ�، ســيتم القي
úــا ــن العن ــد م ــة للعدي ــ� نتيج ــذا التغي ــë. واذا كان ه ــع ع ــرن الراب  الق
ــن ــو كان أول م ــم مºحظــة أن جيوت ــن ا�ه ــه م ــة، فان ــة وا�جتمعي  الºهوتي

."أظهر" هذا التغي� � لوحاته الجدارية
 بعــد أقــل مــن قــرن، أصبحــت اللوحــات الجداريــة � كنائــس فلورنســا و�
 العديــد مــن ا�ــدن اÞيطاليــة  تتحــول إÙ واقعيــة بشــكل متزايــد. فبفضــل
 ا�نظــور  وÔثيــل الضــوء  الطبيعــي، تظُهــر الصــورة العــا¤ � زمنيــة و� مــكان
هــو اÞنســان  يصبــح  وبذلــك  التاريخــي.  والواقــع   ëالبــ  Ùإ  أقــرب 

.ا�ركز
 هنــا، يصــور ماساشــيو حلقــة مــن قانــون الرســل كــ¼ لــو كان ا�شــهد  يــدور
 أمامــه � شــارع � فلورنســا مــع ضــوء الشــمس كمصــدر لèضــاءة التــي يتــم
 Ôثيلهــا � الصــورة. فوجــود الظــل عــ¶ اليســار يشــ� إÙ أن الشــمس قادمــة
ــا بأشــعة ــا وثيقً ــي اختارهــا الرســام ارتباطً ــوان الت  مــن اليمــ×. وترتبــط ا³ل
زرقــة خــºل  مــن  عليهــا  التعــرف  Èكــن  التــي   الشــمس 

.الس¼ء

ــا ــ× � فلورنس ــا دل كارم ــة ماري ــ� � كنيس ــكا�  الصغ ــّ¶ بران ــÓ مُص  يعُت
 اليــوم واحــدا مــن أكــá ا³ماكــن ا�رتفعــة زيــارة � فلورنســا ³نــه يتيــح فهــً¼
ــث. ــة العــÕ الحدي ــي بــëت بعــÕ النهضــة وبداي ــة الت ــورة التصويري  للث
ــو: ــع جيوت ــدأ م ــذي ب ــاه ال ــذا ا²تج ــد ه ــزز ويؤك ــيو يع ــام ماساتش  فالرس
ــذه ــوء � ه ــت أن الض ــد فهم ــك ق ــور أن ــئة. أتص ــانوية الناش ــة اÞنس  النزع
 اللوحــات  تغــ� بــ× العصــور الوســطى وعــÕ النهضــة، مــ¼ يجعلنــا بصــورة
ــن ــد م ــم وفري ــور دائ ــزي بن ــ¼ رم ــا¤: أحده ــن للع ــام تصوري ــة أم  واضح
ــن مºحظــة ــة. با²نطــºق م ــد الطبيع ــر يســعى لتقلي خ̄ ــة، وا ــة إلهي  طبيع
 الظواهــر ا�تعلقــة بالضــوء ا�ــادي، ســيبدأ الرســامون � جعــل ا²ختºفــات
ــ� ــي تتغ ــة الت ــوان الغني ــات ا³ل ــºل لوح ــن خ ــة م ــوء مرئي ــة للض  الºنهائي

.Òرور الزمن
 وإذا كانــت هــذه اللوحــات ² تــزال Ôثــل موضوعــا للمشــاهدة، فذلــك
ــن ــال م ــذا ا²نتق ــ¶ ه ــر وع ــور الفك ــ¶ تط ــهد ع ــة تش ــارا مرئي ــا آث  لكونه
 العصــور الوســطى إÙ العــÕ الحديــث. (طريقــة Ôثيــل) الضــوء هــي ا�رشــد

.هنا. إنها دون شك هي لبّ ا�وضوع

Masaccio, Saint Pierre 
guérissant les malades 

avec son ombre- 1426-27

 ماساتشــيو ، القديــس بطــرس
– بظلـّـه  المــرضى   يشــفي 

1426-1427
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La Chapelle Brancacci dans l’Eglise de Santa Maria 

del Carmine à Florence est aujourd’hui l’un des hauts 
lieux parmi les plus visité à Florence car elle permet 
de comprendre la révolu�on picturale qui annonce 
la Renaissance et le début des Temps modernes. Le 
peintre Masaccio renforce et confirme ce�e 
tendance amorcée avec Gio�o : l’humanisme nais-

sant.

Vous l’aurez compris, dans ces peintures, le change-

ment de lumière entre le Moyen-Âge et la Renais-

sance, rend percep�ble deux concep�ons du monde 
: l’une symbolique avec une lumière permanente et 

unique d’essence divine, et l’autre cherchant à imiter 

la nature. En partant de l’observa�on des phéno-

mènes liés à la lumière physique, les peintres vont 

commencer à rendre visibles les infinies varia�ons 
de la lumière à travers des pale�es de couleurs enri-
chies et changeantes au fil du temps. 
Si ces peintures sont encore regardées c’est qu’elles 

sont des traces visibles de l’évolu�on de la pensée et 
de ce passage entre le Moyen-Âge et les Temps 
modernes. La lumière en est le guide. Le centre, de 

façon indéniable.

Arwiqa :Peut-on dire que l’uilisaion de la perspec-
ive, le travail sur le volume et sur la représentaion 
de la lumière, incarnent le retour du monde physique 
dans la peinture de la Renaissance que l’on peut dire 
absent durant tout le Moyen-Âge ? 
Muriel Charrière :

Ce�e ques�on est par�culièrement intéressante car 
je ne pense pas qu’un historien de l’art français la 

formulerait ainsi, le terme de « monde physique » 

étant plutôt u�lisé en science.  Quand une comparai-
son est faite entre la peinture du Moyen-Âge et celle 
de la Renaissance, on parle plutôt d’un passage 

d’une peinture symbolique vers une peinture plus 

réaliste, plus ancrée dans le réel, c’est-à-dire à une 

représenta�on du monde basée sur l’observa�on. 
Les peintres vont en effet rapprocher progressive-

ment l’image peinte de la réalité visible, en me�ant 
l’œil au centre de leur démarche et non plus les 

croyances.

Comme on vient de le voir dans la ques�on précé-

dente, la perspec�ve, c’est-à-dire l’u�lisa�on des 
mathéma�ques pour représenter la profondeur et 
l’espace en 3 dimensions sur une surface plane, 

par�cipe de ce réalisme visuel. Elle est la preuve de 
la prise en compte, par les peintres devenus de 

véritables savants, de l’œil, des phénomènes 

op�ques et de la pensée abstraite qui en découle. 

Entretien avec Muriel Charrière
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 أروقة
ــل ــول إن اســتخدام ا�نظــور وا²شــتغال عــ¶ الحجــم وÔثي ــا الق  هــل Èكنن
 الضــوء أشــياء يجســد انبعــاث العــا¤ الفيزيــاü - الــذي Èكــن أن نقــول إنــه
 كان غائبــا طــوال العصــور الوســطى - مــن خــºل لوحــة عــÕ النهضــة

؟
مريال شاري�

 هــذا الســؤال مثــ� لºهتــ¼م بشــكل خــاص ³ننــي ² أعتقــد أن مــؤرخ الفــن
"üــا ــا¤ الفيزي ــح "الع ــو. فمصطل ــذا النح ــ¶ ه ــه ع ــوف يطرح ــþ س  الفرن
 يســتخدم أكــá � العلــوم. عنــد إجــراء مقارنــة بــ× لوحــة العصــور الوســطى
 ولوحــة عــÕ النهضــة، نتحــدث بــد²ً مــن ذلــك عــن مــرور مــن لوحــة رمزيــة
ــيّ ــل للعــا¤ مبن ــع، أي إÔ Ùثي ــة وأكــá ارتباطــا بالواق  إÙ لوحــة أكــá واقعي
 عــ¶ ا�ºحظــة. فالرســامون ســيجعلون تدريجيًــا مــن الصــورة ا�رســومة شــيئا
ــدات ــس ا�عتق ــ×" ولي ــع لـ"الع ــºل وض ــن خ ــرü م ــع ا� ــرب إÙ الواق  أق

.الدينية � صلب Ôشيهم
 كــ¼ رأينــا للتــوّ � ا²جابــة عــن الســؤال الســابق، فــإن ا�نظــور، أي اســتخدام
 الرياضيــات لتمثيــل العمــق والفضــاء � 3 أبعــاد عــ¶ ســطح مســتو،
ــاة الرســام×، ــل عــ¶ مراع ــة . وهــو دلي ــة البÕي  يســاهم � هــذه الواقعي
 وقــد أصبحــوا علــ¼ء حقيقيــ×، للعــ× وللظواهــر  البÕيــة وكذلــك للفكــر
ــم أن الفنانــ× قــد درســوا هــذه الظواهــر ــج عنهــ¼. نحــن نعل  ا�جــرد النات
ــ¼ري ــدس ا�ع ــة ا�هن ــرف تجرب ــن نع ــة. نح ــن ا�ºحظ ــدءًا م ــة ب  الفيزيائي
ــا)، ــا (إيطالي ــة � فلورنس ــواب ا�عمودي ــام أب ــو²" أم ــع "تاف ــ~ م  برونليس
النقــش  � موضــح  هــو  كــ¼  دورر  ا�³ــا�  الرســام  تجربــة   وكذلــك 

.ا�رفق
 نجــد نفــس ا²عتبــار للمºحظــة لتمثيــل الضــوء � الرســم. ســيحدد الرســامون

.(... ويأخذون � ا²عتبار مصادر الضوء ا�ادي (الشمس ، النار
ــة � ــورات التصويري ــر مصــادر الضــوء � الرســم أحــد أعظــم الث ــد تكاث  يع
 عــÕ النهضــة. أصبحــت هــذه الثــورة مرئيــة بشــكل خــاص مــع اســتخدام
 الرســام× للوحــة . اللوحــة  بإطارهــا الــذي ســيëُع � النظــر إليــه كنافــذة

.مع Ôثيل الخارج وا²نفتاح ع¶ الطبيعة
ــوان أكــá دقــة مــع مراعــاة الظــºل  ــك سيســتخدم الرســامون لوحــة أل  لذل
ــات ــوء � لوح ــل للض ــور الكام ــدل الحض ــوان. ب ــات ا³ل ــات وتدرج  والتباين
 العصــور الوســطى ســيتم Ôثيــل الظواهــر البÕيــة التــي وقعــت مºحظتهــا
 Òراعــاة مصــادر الضــوء الدقيقــة. وبذلــك يصبــح الضــوء دليــºً حقيقيــاً
ــة هــي أشــياء تجعــل الصــورة ــوان والزماني  للنظــر. فالنقــوش والعمــق وا³ل
 أقــرب إÙ الواقــع ا�ــادي للعــا¤. لذلــك ســيقوم ألبــ�½ ، وهــو فنــان ومُنظّــر
ــذة مفتوحــة ــا "ناف ــف اللوحــة عــ¶ أنه ــرن الخامــس عــë، بتعري  مــن الق

Albrecht Dürer, La 
perspective centrale - vers 
1525

، دورر   ألÓيشــت 
- ا�ركــزي   ا�نظــور 

1525 Âحوا

On sait en effet que 
les ar�stes ont étudié 
ces phénomènes 

physiques en partant 

de l’observa�on. On 
connait l’expérience 

de l’architecte 

Brunelleschi avec sa 

« tavola » devant les 

portes du Bap�stère à Florence (Italie), et celle 
de du peintre allemand Dürer telle que montrée 

dans la gravure ci jointe.
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On retrouve ce�e même démarche expérimentale basée sur 
l’observa�on pour représenter la lumière en peinture. Les 
peintres vont iden�fier différentes sources de lumières 
physiques et en tenir compte.  

La démul�plica�on des sources de lumière dans la peinture, 
quelle soient symbolique, physique, et parfois imaginaire, est 

l’une des grandes révolu�ons picturales de la Renaissance. 
Ce�e révolu�on est rendue visible surtout avec l’u�lisa�on du 
tableau pour le peintre. Le tableau avec son cadre qui va 

commencer à être perçu comme une fenêtre avec la représen-

ta�on de l’extérieur et de l’ouverture sur la nature.
 Les peintres vont donc u�liser une pale�e de couleurs beau-

coup plus nuancées prenant en compte les ombres, les 

contrastes et les dégradés de couleurs. A la toute lumière 

présente dans les peintures du Moyen-Âge, se subs�tuent la 
représenta�on des phénomènes op�ques observés selon des 
sources de lumières précises. La lumière devient alors un 

véritable guide du regard. Reliefs, profondeur, couleurs, tempo-

ralité rendent l’image beaucoup plus proche de la réalité 

physique du monde. Le tableau sera alors défini par Alber�, un 
ar�ste et théoricien du XVe siècle comme « une fenêtre ouverte 
sur l’histoire ».

Dans ce tableau de Lorenzo Costa, La Na�vité (vers 1492), la 
représenta�on de la naissance de Jésus prend place dans une 
étable. Si le sujet biblique occupe le 1er plan, une fenêtre 

peinte au centre de l’image entraine l’œil du spectateur vers un 

paysage qui vient ancrer l’histoire de la naissance de Jésus dans 

une perspec�ve ouvrant sur l’époque du peintre. L’ouverture 
sur un paysage permet à l’ar�ste de situer la Na�vité dans une 
réalité temporelle et historique, avec la prise en compte de la 

profondeur et de la représenta�on de la lumière solaire. Loren-

zo Costa va peindre un ciel bleu avec un dégradé sub�l, en 
u�lisant la perspec�ve dite atmosphérique créée par Léonard 
de Vinci à par�r de l’observa�on des phénomènes op�ques à 
l’horizon. Tous ces éléments, les ombres au 1er plan, le relief 
créé par la lumière sur les vêtements par�cipent pleinement de 
cet ancrage de la peinture dans le monde physique.

Mais ne nous y trompons pas : le visage très clair et presque 

évanescent de la Vierge Marie, le �ssu lumineux sous l’enfant 
Jésus, l’évoca�on du futur linceul de la passion du Christ, 
rappellent la source d’une lumière divine encore suggérée au 

cœur de ce�e image.
Cohabitent ainsi dans ce�e peinture la représenta�on de 
plusieurs sources de lumières. A la Renaissance ces lumières 

représentées par les peintures sont u�lisées comme des 
véritables guides du regard et de la pensée. Elles sont autant de 

signes, de symboles, de traces, dans les images peintes propres 

à rappeler la rencontre entre plusieurs façons de percevoir la 

réalité : une réalité physique, une réalité spirituelle et une 

réalité divine.

En conclusion, l’art de la Renaissance met en avant l’émergence 

d’une pensée humaniste, plus ra�onnelle qui va engendrer la 
pensée scien�fique : une pensée construite à par�r de l’obser-

va�on et de l’étude des phénomènes physiques, que des 
ar�stes, tel Léonard de Vinci, incarnent pleinement dans leurs 
œuvres.

Un siècle plus tard, la physique moderne va commencer à 

s’écrire avec entre autres Galilée et Newton. Je vous propose de 

con�nuer ce�e étude de la lumière en peinture dans une 
prochaine interview.

Entretien avec Muriel Charrière
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 � هذه اللوحة التي رسمها لورنزو كوستا، بعنوان ا�هد (حواÂ 1492)، يتم Ôثيل
ــل الصــدارة، إ² أنّ ــ· يحت ــم أن ا�وضــوع ا²نجي ــطبل. رغ  و²دة يســوع � إس
 النافــذة ا�رســومة � وســط الصــورة تلفــت نظــر ا�شــاهد إÙ منظــر طبيعــي
 يرســخ قصــة و²دة يســوع � منظــور ينفتــح عــ¶ زمــن الرسّــام. فا²نفتــاح عــ¶
ــان بوضــع ا�يــºد � واقــع زمنــي وتاريخــي  مــع  منظــر طبيعــي يســمح  للفن
ــتا برســم ســ¼ء ــزو كوس ــل ضــوء الشــمس. ســيقوم لورن ــاة لعمــق وÔثي  مراع
ــذي ــºف الجــوي ال ــا يســمى Òنظــور الغ ــتخدام م ــق، باس ــدرّج دقي ــاء بت  زرق
 أنشــأه ليونــاردو دافنــê عــÓ  مراقبــة الظواهــر البÕيــة � ا³فــق. كل هــذه
ــر الضــوء ــن أث ــس الناتجــة ع ــدارة ا�شــهد والتضاري ــاú - الظــºل � ص  العن
العــا¤  � اللوحــة  تجذيــر   � تــام  بشــكل  تشــارك  ا�ºبــس-   عــ¶ 

.ا�ادي
ــبه ــة وا³ش ــح للغاي ــه الواض ــك: الوج ــر ذل ــأ � تقدي ــب أن نخط ــن ² يج  ولك
 بالطيــف العابــر �ريــم العــذراء، وكذلــك النســيج ا�ــ}ء تحــت الطفــل يســوع،
ــي ــور اÞله ــدر الن ــرون Òص ــيح، يذك ــتقب· ¯²م ا�س ــن ا�س ــتحضار الكف  واس

.الذي ² يزال مطروحا � قلب هذه الصورة
Õل عــºثيــل متعــدد �صــادر الضــوء. خــÔ هكــذا يتعايــش � هــذه اللوحــة 
 النهضــة تسُــتخدم هــذه ا³ضــواء التــي Ôثلهــا اللوحــات كدليــل حقيقــي للنظــر
 والفكــر. إنهــا عºمــات ورمــوز وآثــار كثــ�ة � الصــور ا�رســومة Ôثــل مناســبة
 للتذكــ� باللقــاء بــ× عــدة طــرق Þدراك الواقــع: الواقــع ا�ــادي والواقــع

.الروحي والواقع اÞلهي
áــ ــانوي  أك ــر إنس ــاق فك ــÓز انبث ــة ي ــÕ النهض ــن ع ــول إنّ ف ــام، نق  � الخت
 عقºنيــة ســيكون بدايــة و²دة فكــر علمــي: فكــر مبنــي عــ¶ مºحظــة ودراســة
 الظواهــر الفيزيائيــة سيجســده فنانــون مثــل ليونــاردو دافنــê بشــكل تــام �

 .أع¼لهم
 بعــد قــرن مــن الزمــان ، ســتبدأ كتابــة الفيزيــاء الحديثــة مــع غاليــºي ونيوتــن
 وآخــرون. لذلــك أقــÜح عليكــم مواصلــة هــذا اللقــاء حــول الضــوء � الرســم �

.حلقة قادمة

Lorenzo Costa, La Nativité, vers 
1492 

 Lorenzo Costa ، [e Nativity 
 حواÂ عام ،

@ Lyon MBA- Photo Alain Basset
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Adel M�met est rédacteur en chef d’Arwiqa-poriques, 

professeur de philosophie et traducteur en langue arabe. 
Cet entre�en porte sur sa traduc�on du livre de Frédéric 
Lenoir, Le Miracle Spinoza, Edi�on Fayard, 2017, parue 
aux édi�ons Dar Al-Tanwir, Beyrouth, décembre 2020.
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Arwiqa : Vous êtes professeur de philosophie et 
traducteur, vous avez accepté de traduire en langue 
arabe le livre de Frédéric Lenoir Le Miracle Spinoza, 
déjà traduit dans de nombreuses langues. Pourquoi 
ce choix ? Que représente pour vous la pensée philo-

sophique de Spinoza et son « Ethique » ?
M. Adel M�met : Ma première rencontre avec 
Spinoza date de 1986 à par�r d’un cours que j’ai 
suivi  à l’Université de Tunis, avec le professeur Ali 
Chennoufi (lui-même spécialiste de ce philosophe- 
Thèse soutenue en 1987 à la Sorbonne : Le Statut de 
l’homme chez Spinoza,) sur la ques�on de l’âme et 
du corps chez Descartes et Spinoza. Je me rappelle 
aussi les superbes cours sur la révolu�on scien�-
fique moderne qui ont été assurés par le professeur 
Hammadi Ben Jaballah, qui m’ont permis un rappro-
chement par�culier avec la philosophie du XVIIe 
siècle en général et, plus par�culièrement, avec la 
philosophie de Spinoza. Quand, plus tard (en 1999), 
après un travail de DEA sur « La formula�on 
moderne du principe d’iner�e » (1998), j’ai com-
mencé la prépara�on du sujet de ma thèse à l’Uni-
versité de Paris VIII, mon enthousiasme pour un 
sujet en rapport avec Spinoza a été très fort. 
Ma thèse va porter sur Les Fondements physiques 
de la philosophie poliique moderne chez Hobbes et 
Spinoza. 

ــاب ــة كت ــد وافقــت عــ� ترجم ــتاذ فلســفة وم
جــم، وق ــت أس ــة: أن  أروق
ــذي ــاب ال ــة، هــذا الكت ــوار ا�عجــزة الســبينوزية إ� العربي ــك لون  فريديري
ــر ــل فك ــاذا �ث ــار؟ وم ــذا ا�ختي ــاذا ه ــات. � ــن اللغ ــد م ــم إ� العدي  ترج

سبينوزا الفلسفي و "أخ�قه" بالنسبة إليك؟
 محمــد عــادل مطيمــط: يعــود لقــا¡ ا�ول بفلســفة ســبينوزا إ� عــام          
 1986 خــ�ل دروس تلقيتهــا © جامعــة تونــس كان قــد ألقاهــا ا�ســتاذ عــ¦
 الشــنو© (وهــو نفســه متخصــص © الدراســات الســبينوزية – أطروحــة
 دكتــوراه قدمهــا ســنة 1987 © جامعــة الســوربون: منزلــة ا´نســان ©
 فلســفة ســبينوزا) حــول مســألة "الــروح والجســد لــدى ديــكارت وســبينوزا".
ــي كان ــة الت ــة الحديث ــورة العلمي ــول الث ــة ح ــدروس الرائع ــا ال ــر أيضً  أتذك
ــا ــدي اهت¼م ــارت ل ــي أث ــه ، والت ــاب الل ــن ج ــ¼دي ب ــتاذ ح ــا ا�س  يقدمه
 خاصــا بفلســفة القــرن الســابع عــ¿ بشــكل عــام، وبشــكل خــاص بفلســفة
بعــد  ،(1999 (ســنة  �حقًــا  بــدأت   عندمــا   ســبينوزا. 
 بحــث © إطار ا�اجســتÅ حــول ”الصياغة الحديثة �بــدأ العطالة“ (1998)، ©
 إعــداد موضــوع رســالة الدكتــوراه © جامعــة باريــس 8، كان حــ¼É �وضوع
 يتعلــق بســبينوزا قويــا جــدّا. ولكــن ا�طروحــة ســ
كز عــ� ا�ســس
 الفيزيائيــة للفلســفة السياســية الحديثــة © فلســفة هوبــز وســبينوزا، حيــث
ــول ــا ح ــً¼ ثانيً ــد، وقس ــا¡ الجدي ــر الفيزي ــول الفك ــً¼ أوّل ح ــن قس  تتضم
ــا ــً¼ ثالثً ــية، وقس ــز السياس ــفة هوب ــ� فلس ــد ع ــر الجدي ــذا الفك ــÅ ه  تأث

.حول فلسفة سبينوزا السياسية
 لذلــك � ينبغــي فصــل هــذه ال
جمــة عــن العمــل البحثــي الــذي أجريتــه ©
 مســتوى أطروحــة الدكتــوراه. صحيــح أنهــا كانــت اســتجابة لطلــب تقدمــت
 بــه  إÎّ دار التنويــر © بــÅوت ســنة 2019، ولكــن دون هــذا العمــل

ا�سبق ودون تعلق خاص بفلسفة سبينوزا لكنت قد عدلت عن ا�ق
ح

 محمد عادل مطيمط ي
أس فريق تحرير أروقة (مجلة الثقافة الفرنسية) وهو
ب
جمته اللقاء  هذا  يتعلق  العربية.  إ�  الفرنسية  من  وم
جم  فلسفة   أستاذ 
 لكتاب فريديريك لونوار ا�عجزة السبينوزية الصادر © نسخته الفرنسية عن دار
 فايار للن¿، 2017 والذي صدرت نسخته ا�
جمة إ� العربية عن دار التنوير ©

2020 Ðوت © ديسمÅب.

لماذا ترجمة المعجزة السبينوزية لفريديريك لونوار إلى العربية؟

Par Muriel Charrière

أجرت اللقاء: مريال شاريير
Entre�en avec Mohamed Adel M�met

لقاء مع محمد عادل مطيمط

محمد عادل مطيمط
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Elle comporte une par�e sur la nouvelle pensée 
physique, une deuxième sur l’impact de ce�e nou-
velle pensée sur la philosophie poli�que de Hobbes 
et une troisième sur la philosophie poli�que de 
Spinoza.
e�e traduc�on n’est donc pas à dissocier de mon 
travail de recherche menée pour ma thèse. Il est vrai 
qu’elle répondait à une demande qui m’était faite 
2019 par la maison d’édi�on Al-Tanwir (Maison des 
Lumières) à Beyrouth, mais sans ce travail de 
recherche et sans un certain amour pour la philoso-
phie de Spinoza, mon accord n’aurait pas été 
évident. L’autre raison qui m’a fait accepter ce�e 
traduc�on est l’a�rait que j’ai eu pour l’excellent 
livre de Fréderic Lenoir qui arrive à sor�r la philoso-
phie du carcan académique pour la rendre acces-
sible au grand public qui, de mon point de vue, peut 
y  trouver ma�ère à réflexion dans le contexte très 
instable que nous traversons. La pensée philoso-
phique en général, et celle de Spinoza en par�culier, 
sont aujourd’hui d’une importance capitale pour 
l’humanité et pour le monde arabe en par�culier 
qui a besoin de mieux connaitre certains des grands 
penseurs reconnus et traduits dans le monde. Le 
retour des dogma�smes et des extrémismes 
menace de nous faire perdre les acquis humanistes 
qui ont abou� aux démocra�es libérales, à la liberté 
de penser et à l’égalité de tous les citoyens devant la 
loi. Perme�ez-moi donc de vous préciser que la 
raison principale qui m’a fait accepter de faire ce�e 
traduc�on du livre de Fréderic Lenoir, c’est sa façon 
de rendre accessible à tous la philosophie de Spino-
za. Il a su a�rer l’a�en�on vers ce philosophe beau-
coup plus que n’ont pu le faire des centaines 
d’études académiques qui ne sont abordables bien 
souvent que par une élite scien�fique restreinte.
Arwiqa: En quoi le livre de Fréderic Lenoir et la 
pensée de Spinoza peuvent rentrer en résonnance 
avec la culture arabo-musulmane ? Et, en quoi ce 
livre peut-il intéresser vos lecteurs ?
M. A. M�met : La culture arabo-musulmane a 
besoin de confirmer son ouverture sur la culture 
occidentale comme sur toutes les autres cultures du 
monde. Avec la mondialisa�on et les nouveaux 
medias, on assiste à l’émergence d’une culture mon-
diale dont aucun peuple ne peut faire abstrac�on. 
La culture arabo-musulmane qui a adopté parfois 
une a�tude défensive face aux muta�ons poli�ques 
et sociales, a besoin de se délivrer de sa rétracta�on 
et de sa peur de l’autre, provenant de perspec�ves 
différentes. 

 أروقــة: مــا هــو صــدى كتــاب فريديريــك لونــوار وفكــر ســبينوزا © الثقافــة
س́�مية؟ وكيف �كن أن يثÅ هذا الكتاب اهت¼م القراء؟ العربية ا

س́ــ�مية بحاجة إ� تأكيــد انفتاحها  محمــد عــادل مطيمــط: الثقافــة العربية ا
ــع ــاÒ. فم ــرى © الع ــات ا�خ ــع الثقاف ــ� جمي ــة وع ــة الغربي ــ� الثقاف  ع
 العو�ــة ووســائل ا´عــ�م الجديــدة، نشــهد ظهــور ثقافــة عا�يــة � �كــن �ي

.شخص تجاهلها
س́ــ�مية، التــي تبنــت أحيانـًـا موقفًــا منغلقــا ©  إن الثقافــة العربيــة ا
 مواجهــة التغــÅات السياســية وا�جت¼عيــة، تحتــاج إ� تحريــر نفســها مــن
 تراجعهــا وخوفهــا مــن اØخــر اØ× مــن وجهــات نظــر مختلفــة. © ا�ســطورة
 وا�عنــى (1978) ، كان كلــود لفــي شــ
اوس  عــاÒ ا�عــراق وفيلســوف
 اللقــاء بــÝ الثقافــات بامتيــاز ، قــد �حــظ ذلــك جيــدًا عندمــا قــال: "� أرى
ــوع ــض التن ــاب بع ــا © غي ــش حقً ــ¿ي أن يعي ــس الب ــن للجن ــف �ك  كي
 الداخــ¦". ومــن هنــا تــأ× ا�هميــة القصــوى لل
جمــة اليــوم: إنهــا وســيلة
 عــ� نطــاق كوكبــي للوصــول إ� الفكــر الفلســفي الــذي لــه هــدف عا�ــي
 والــذي يجعــل مــن ا�مكــن مواجهــة عــاÒ معقــد ومتغــÅ. و© مــا يتعلــق
ش́ــارة إ� أن ســبينوزا هــو أحــد  بهــذه ال
جمــة إ� اللغــة العربيــة، تجــدر ا
 أفضــل منظــري "ا�نفتــاح": "ا�نفتــاح" الــذي ي
جمــه مــن خــ�ل كونــه قارئـًـا
 فضوليًــا ومفكــرا حــرا منفتحــا عــ� التيــارات الفكريــة الرئيســية التــي
 يعرفهــا. كان يتقــن عــدة لغــات ، كــ¼ ي�حــظ ف. لونــوار ، الفلمنكيــة
س́ــبانية. كان بإمكانــه قــراءة ا´يطاليــة وا��انيــة والفرنســية  والÐتغاليــة وا
 وبعــض اللغــات القد�ــة مثــل العÐيــة التوراتيــة واØراميــة واليونانيــة
 وال�تينيــة. لكــن هــذا "ا�نفتــاح" الــذي نتحــدث عنــه هــو قبــل كل áء مــا
ــة و© ــه © ا�عرف ــه، و© نظريت ــا الخاصــة ب  يؤسســه فلســفيًا © ا�نطولوجي
 مفهومــه لäخــ�ق التــي يتوجــب عــ� ا´نســان أن يتبّعهــا © إطــار غائيــة
ــة. ــن الفلســفة العربي ــة ع ــبينوزا ليســت غريب ــمّ إنّ أطروحــة س ــة. ث  كوني
،åــر ــن ع ــفة اب ــع فلس ــا م ــظ تقاطعه ــال أن ن�ح ــبيل ا�ث ــ� س ــا ع  �كنن
عــ¿ الثالــث  القــرن  مــن  الصــو©   الفيلســوف 
 (1240-1165)، والــذي يعتــÐ مــن أعظــم مفكــري عقيــدة وحــدة الوجــود .
Ýــ ــة ب ــة وا�عرفي ــات ا�نهجي ــا وراء ا�خت�ف ــذا © م ــم ه ــن يجــب فه  ولك
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Dans le Mythe and meaning (1978), Claude Levis 
Strauss, ethnologue et philosophe de la rencontre 
interculturelle par excellence, l’avait bien noté 
quand il disait : « Je ne vois pas comment le genre 
humain pourrait réellement vivre sans quelque 
diversité interne ». D’où l’importance extrême de la 
traduc�on aujourd’hui : un moyen à l’échelle plané-
taire d’avoir accès à la pensée philosophique qui a 
une visée universelle et peut perme�re de faire face 
à un monde complexe et en muta�on.
En rapport avec l’intérêt de ce�e traduc�on en 
langue arabe, il faut noter que Spinoza est l’un des 
meilleurs théoriciens de l’« ouverture » : une « 
ouverture » qu’il traduit en étant lui-même un 
lecteur curieux et un libre penseur ouvert aux 
grands courants de pensée dont il a eu connais-
sance.  Il parlait couramment plusieurs langues, 
comme le note F. Lenoir, le flamand, le portugais et 
l’espagnol. Il pouvait lire l’italien, l’allemand et le 
français et quelques langues anciennes comme 
l’hébreu biblique, l’araméen, le grec et le la�n.  Mais 
ce�e « ouverture » dont nous parlons, est surtout 
celle qu’il fonde philosophiquement dans son onto-
logie, dans sa théorie de la connaissance et dans sa 
concep�on de l’éthique que les hommes doivent 
suivre dans une visée de l’universel.
De plus, la thèse spinozienne n’est pas étrangère à la 
philosophie arabe. On peut y reconnaitre par 
exemple des connivences avec la philosophie d’Ibn 
Arabi, philosophe mys�que du XIIIe siècle 
(1165-1240), considéré comme le plus grand 
penseur de la doctrine de l’unicité de l’Être (Wa-
hdet-al-wujud). Mais cela doit se comprendre 
au-delà des différences méthodologiques et épisté-
mologiques entre les deux penseurs. Ibn Arabi est 
un mys�que qui prône « le cœur » comme source 
ul�me de la vérité, quand à Spinoza, il est ce grand 
ra�onaliste qui affirme que tout, y compris la vérité 
divine et les passions, doit être démontré par la 
raison. Si Fréderic Lenoir n’évoque pas ce�e affinité 
entre le penseur andalou du XIIIe siècle, et le dissi-
dent d’Amsterdam, il rappelle cependant que Spino-
za « s’extrait du dualisme tradi�onnel de l’Occident 
pour établir un monisme » puisqu’il affirme que 
Dieu et le monde sont une même et seule réalité. 
Or, nous devons noter que ce monisme se trouve 
aussi dans Les Illumina�ons de la Mecque d’Ibn 
Arabi. (1203-1238, trad. par�elle Michel Cho-
dkiewicz , 1988, Albin Michel, coll. « Spiritualités 
vivantes », 2008, 353 p.

Ýالقلــب" هــو ا�صــدر النهــا¡ للحقيقــة، © حــ" Ðصــو© يعتــ åفابــن عــر 
ــد أن كل áء، æــا © ــذي يؤك ــم ال ــك العقــ�ç العظي ــل ذل  أن ســبينوزا �ث
 ذلــك الحقيقــة ا´لهيــة والعواطــف، يجــب أن يــدرك بالعقــل. وإذا Ò يكــن
ــث ــÝ مفكــر القــرن الثال ــارب ب ــد اســتحé هــذا التق ــوار ق ــك لون  فريدري
 عــ¿ ا�ندلــê ومتمــردّ أمســ
دام © القــرن الســابع عــ¿، فإنــه يذكّــر عــ�
ــت ــي حكم ــة الت ــة التقليدي ــن الثنائي ــص م ــد ëل ــبينوزا "ق ــأن س ــل ب  ا�ق
Òليؤســس نظــرة واحديـّـة للوجــود". فهــو يؤكــد أن اللــه والعــا åالفكــر الغــر 
ــرة ــذه النظ ــظ أن ه ــب أن ن�ح ــة. يج ــس الحقيق ــ�ن نف ــد و�ث  áء واح
.åعــر �بــن  ا�كيــة  الفتوحــات   © أيضًــا   موجــودة 
  (1238-1203 ، ترجمــة جزئيــة �يشــيل شــودكيوفيتش ، 1988 ، ألبــÝ ميشــيل

(سلسلة التجارب الروحية الحيةّ، 2008 ، 353 صفحة
 أروقــة : لقــد تأثــر العــاÒ وانزعــج كثــÅا  © الســنوات ا�خــÅة بشــكل خــاص،
لثقافتيْنــا الثقافيــة  والهويــات  ا�ديــان  ëــسّ  التــي  ا�ســئلة   بـ/مــن 
ــل ــة ا�فض ــد أن ا�عرف ــل تعتق ــ�مية. ه س́ ــة ا ــيحية والعربي  اليهودية-ا�س
 بالفلســفة وبعــض الف�ســفة �كنهــا أن تشــارك، أو حتــى تكــون قــوة دافعــة

نحو ا�صالحة بÝ الثقافات والشعوب؟
 م. ع مطيمــط: ليــس لــدي شــك © ذلــك، بــ¿ط أن نتعهــد بتدريــس
 الفلســفة بشــكل أفضــل وأن ننفتــح عــ� مســارات فكريــة خاصــة بف�ســفة
 مثــل ســبينوزا وفريديريــك لونــوار وغÅهــم. لقــد حــان الوقــت لــð تتخــذ
 الفلســفة إجــراءات جديــدة تكــون © متنــاول الجميــع. ذلــك هــو مــا
Òســيجعلها قــادرة عــ� ا�ســاهمة مــن خــ�ل فضائلهــا الخاصــة © خلــق عــا 
ــا، و� ــا جميع ــر فيه ــي نفك ــم الت ــة للقي ــñ م�ءم ــا وأك ــñ توازن ــل وأك  أفض

.سي¼ حرية الضمÅ وكرامة ا´نسان
 مثلــ¼ أòت، الفلســفة هــي مــكان التقــاء لجميــع النــاس خــارج ا�نتــ¼ءات
ق́ــرار بــأن � أحــد لديــه الحقيقــة ا�طلقــة.  الثقافيــة أو الدينيــة مــن خــ�ل ا
 الفلســفة تجمعنــا مــن خــ�ل جعلهــا تعميــم التســاؤل حــول وجودنــا
 ومصÅنــا ممكنــا. هنــاك أســئلة � �كــن �ي ديــن أو ثقافــة ا´جابــة عنهــا أو
çفردهــا ؛ أســئلة � �كــن إّ� لديالكتيــك العقــل الكــوæ فيهــا Åالتفكــ 
ــة وحقــوق ا´نســان وا�خــ�ق التــي تهــمّ  معالجتهــا. إن موضوعــات الحرّي
 كل البــ¿ عــ� هــذه ا�رض تدعــو إ� نقــاش عابــر للثقافــات بــÝ جميــع
 البــ¿ الذيــن يع
فــون بانت¼ئهــم ا�شــ
ك إ� دائــرة واحــدة: هــي مجتمــع
ــة. ــذه العا�ي ــق ه ــرط © طري ــف ننخ ــا كي ــا هن ــبينوزا يعلّمن ــل. وس  العق
 ع�قتــه الصعبــة مــع مجتمعــه اليهــودي، ونقــده الراديــكاÎ لäديــان ودعوتــه
 إ� ا�عتــ¼د عــ� العقــل للخــ�ص، جعلــت منــه مفكــراً حــراً مهّــد الطريــق

لحرية الفكر لجميع الب¿
 ومــع ذلــك، أنــا � أقــ÷ كل الثقــة © الفلســفة وحدهــا. أنــا أتصــور أيضًــا

مكانة مهمة للفن والتاريخ من أجل تنوير العقول
Ýــ ــط ا�وجــودة ب ــ�ً حــول الرواب ــكارك قلي ــك توســيع أف ــة: هــل �كن  أروق

الفن والتاريخ والفلسفة؟
ــافة" ــون دور"الكشّ ــÝ  يلعب ــأن الفنان ــوي ب ــان ق ــدي إ� ــط: ل  م ع. مطيم
ــال، © ــبيل ا�ث ــ� س ــ¼ت. ع ــر الظل ــانية © بح ــفينة ا´نس ــه س ــا تتي  عندم
ــاه إ� ــت ا�نتب ــ� لف ــن ع ــامون قادري ــة، كان الرسّ  عــ÷ النهضــة ا�وروبي
 العــاÒ ا�ــادي، عــاÒ الطبيعــة والبــ¿، وبطريقــة مــا، هــم مهّــدوا الطريــق
ــذور روح ــ� ب ــن عــ÷ النهضــة ع ــوي ف ــا. يحت ــة بأكمله ــة ال�حق  للملحم
 فلســفية وعلميــة ســتتطور �حقًــا. أمــا بالنســبة للمؤرخــÝ فإنهــم يتمتعــون
منظوريــة  © اØخريــن  مــن  أفضــل  وضــع   © كونهــم   بامتيــاز 

.التاريخ
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Arwiqa: Le monde a été pariculièrement impacté, 
bouleversé ces dernières années par des quesions 
qui touchent aux religions et aux idenités culturelles 
de nos deux cultures judéo-chréienne et arabo-mu-

sulmane. Pensez-vous qu’une meilleure connais-

sance de la philosophie et de certains philosophes 
peut pariciper, voire être moteur d’une réconcilia-

ion entre les cultures et les peuples ?
M. A. M�met : Certainement : je n’en ai aucun 
doute, à condi�on de mieux entreprendre l’ensei-
gnement de la philosophie et de s’ouvrir aux chemi-
nements de la pensée propres aux philosophes 
comme Spinoza, Fréderic Lenoir et tant d’autres. Il 
est temps que la philosophie passe à l’acte et soit 
rendue accessible à tous. Elle pourra alors contri-
buer par ses vertus spécifiques à la créa�on d’un 
monde meilleur, plus équilibré et plus accommodé 
aux valeurs auxquelles nous songeons tous, notam-
ment celle de la liberté de conscience et de la digni-
té de l’être humain.
Comme je viens de le noter, la philosophie est un 
lieu de rencontre entre tous les hommes au-delà 
des appartenances culturelles ou religieuses. En 
démontrant qu’aucun ne dé�ent une vérité absolue, 
la philosophie nous rassemble en perme�ant d’uni-
versaliser le ques�onnement sur notre existence et 
notre des�née. Il y a des ques�ons auxquelles 
aucune religion ni culture ne pourrait répondre ou 
penser à elle seule ; des ques�ons que seule la 
dialec�que de la raison universelle peut entre-
prendre. Les thèmes de la liberté, des droits de 
l’homme et de l’éthique qui concernent tout 
homme sur ce�e terre appellent à un débat trans-
culturel entre tous les hommes qui se reconnaissent 
par leur appartenance commune à une seule et 
même sphère : la communauté de la raison. Spinoza 
nous apprend à s’engager dans la voie de ce�e 
universalité. Ses rela�ons difficiles avec sa propre 
communauté judaïque, sa cri�que radicale des 
religions et son appel à compter sur la raison pour le 
salut, font de lui un libre penseur qui a ouvert une 
voie vers la liberté de penser pour tout être humain.
Cependant,  je ne réserve pas toute la confiance à la 
philosophie seule. Pour cela, je réserve aussi une 
place importante à l’art et à l’histoire pour éclairer 
les esprits.

ــة نظــر، وأن كل ــل غÅهــم أن كل áء هــو مســألة زاوي  إنهــم يدركــون قب
ــم ــد لفه ــم © وضــع جيّ ــك فه ــة. لذل ــ¿ © ظــروف معين ــه الب  áء يصنع
ــم ــن أي وه ــهم م ــر أنفس ــم تحري ــاÎ �كنه ــبية، وبالت ــة نس ــون الحقيق  ك
 عقائــدي. وباختصــار، أنــا أعتقــد جازمــا أن الفلســفة والفــن والتاريــخ
ــة ــة وا�صولي ــد الظ�مي ــه ض ــب أن نبني ــذي يج ــن ال ــا الحص ــكّلون معً  يش

.والعنف
ــك ــاب فريديري ــن كت ــا م ــك مقتطفً ــدم لقرائ ــك أن تق ــل �كن ــة: ه  أروق
ــاب ــة © معرفــة فكــر ســبينوزا وقــراءة هــذا الكت ــÅ فيهــم الرغب ــوار يث  لون

الرائع؟ وهل �كنك قبل ذلك تقديم بعض ا�فكار عن سبينوزا؟
 م. ع. مطيمــط: بــاروخ ســبينوزا (1677-1632)، هــو فيلســوف هولنــدي مــن
ــه ــع عائلت ــال، م ــه، الÐتغ ــادرة وطن ــر إ� مغ ــ¿. اضط ــابع ع ــرن الس  الق
 اليهوديــة التــي أجــÐت عــ� التحــول إ� الكاثوليكيــة. اســتقر © أمســ
دام،
ــوراه" © ــود ت ــة "تلم ــة © مدرس ــد اليهودي ــف التقالي ــته © كن ــدأ دراس  وب
ــا ــة، فقــد كان هدف ــم اليهودي  أمســ
دام. ولكــن نظــرا لتمــرده عــ� التعالي
ــة ــن ا�ل ــه م ــه بإخراج ــه طائفت ــه أصدرت ــمٍ علي ــل © حك ــرم، ëث ــرار ح  لق
 اليهوديــة. فواصــل حياتــه مفكــرا حــرا منتقــدا بشــدة لجميــع ا�ديــان. إنــه
 يرفــض تلــك الفكــرة التــي كوّنهــا البــ¿ عــن اللــه عــÐ تخيلهــم إيــاه عــ�
ــة ــم الخاصــة. وهــو يكشــف بÐاعــة عــن ا�صــول النفســية العميق  صورته
بأفعــال  Îيبــا  � محايــث  ´لــه  تصــور  إ�  ينتهــي   û الوهــم   لهــذا 

الب¿

Frédéric Lenoir
©Patrice Normand/Leextra/Edi�ons Fayard
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Arwiqua : Pourriez-vous développer un peu votre 
pensée sur les liens existants entre art, histoire et 
philosophie ?
M. A. M�met : Je pense réellement que les ar�stes 
sont des « éclaireurs » quand le navire de l’humani-
té chavire dans les ténèbres. Par exemple à la 
Renaissance, les peintres ont pu a�rer l’a�en�on 
sur le monde physique, celui de la nature et des 
hommes et d’une certaine façon, ils ont préparé le 
terrain à toute l’épopée postérieure. L’art de la 
Renaissance con�ent en germe les bases d’un esprit 
philosophique et scien�fique qui se développera 
par la suite. Quant aux historiens, ils ont ce privilège 
d’être placés mieux que tous les autres dans la pers-
pec�ve de l’Histoire. Ils savent que tout est affaire 
d’op�que  (point de vue) et que tout est créé par les 
hommes dans des circonstances spécifiques. Ils sont 
donc bien placés pour comprendre que la vérité est 
rela�ve, et ils peuvent ainsi se délivrer de toute 
illusion dogma�que. Bref, je pense réellement que 
philosophie, art et histoire forment bien ensemble 
le rempart que nous devons élever contre l’obscu-
ran�sme, l’intégrisme et la violence.
Arwiqua: Pouvez-vous proposer à vos lecteurs, un 
extrait du livre de Frédéric Lenoir qui puisse leurs 
donner envie de connaitre la pensée de Spinoza et de 
lire ce livre remarquable ? Et pouvez-vous d’abord 
nous dire quelques mots sur Spinoza ?
M.A. M�met : Baruch Spinoza (1632-1677), est un 
philosophe hollandais du XVIIe siècle. Il a dû qui�er 
son pays natal, le Portugal, avec sa famille juive qui a 
été contrainte de se conver�r au catholicisme. 
Installé à Amsterdam, il a commencé ses études 
dans le cadre de la tradi�on juive à l’école Talmud 
Torah d’Amsterdam. Mais se montrant rebelle 
vis-à-vis des enseignements judaïques, il a été sujet 
à un herem, décision communautaire d’excommuni-
ca�on (ex-communicare). La suite de son parcours 
est celle d’un penseur libre, très cri�que à l’égard de 
toutes les religions. Il repousse ce�e idée que les 
hommes se sont faits de Dieu en l’imaginant à leur 
image. Il en dévoile brillamment les origines psycho-
logiques profondes et opte pour un Dieu immanent 
qui serait indifférent aux ac�ons des hommes. « 
Pourquoi les humains se sont-ils forgé un Dieu à leur 
image ? ». C’est parce qu’ils agissent toujours en vue 
d’une fin u�le qu’ils sont enclin à ne considérer que 
les causes finales.

ــدف" ــم به ــم الدّائ ــم؟"، إن ت÷فه ــا عــ� صورته ــ¿ إلهً ــقَ الب ــاذا خَلَ � 
 الوصــول إ� غايــة مفيــدة، يجعلهــم �يلــون إ� النظــر © ا�ســباب الغائيــة
 فقــط. وبالتــاÎ هــم يســعون إ� إعطــاء معنــى لــكل áء ´رضــاء عقولهــم.
 يقــول لونــوار: "لقــد أدرك ســبينوزا ëامًــا، مــن وجهــة نظــر فلســفية، مــا هــو
الغــا¡ ا�بــدأ  إنــه  الكــÐى:  التاريخيــة  الديانــات    le أصــل 
 le أي القــول إن كل áء يتــم © الطبيعــة لصالــح ا´نســان) وا�بــدأ النفعــي)

(Le Miracle Spinoza p. 129)" (أقدّم شيئاً مّا لله حتى يهبني ح¼يته)
 إن "اللــه عنــد ســبينوزا يعمــل وفقًــا لقوانــÝ الطبيعــة فقــط ودون أن يكــون
 مقيــدًا مــن قبــل أي كائــن".  وبالتــاÎ فــإن الطريــق إ� الخــ�ص مختلــف:
 إنــه ا�ســار الــذي وصفــه روبــرت مýاحــي مــن خــ�ل تأكيــده عــ� أنــه
 بالنســبة إ� ســبينوزا "لــن يكــون طريــق الحكمــة إذن صعــودًا إ� جنــة أو
Òقابــل للوصــف، بــل هــو تعميــق لوجودنــا نفســه © هــذا العــا Åمــاوراء غــ 

(Spinoza, 2005, p. 54) "الوحيد
 إن ســبينوزا بهــذا ا�عنــى فيلســوف فريــد. ســيُجلهّ ويقــرأه كل مــن ســيخلفه
 مــن الف�ســفة. وقــد �حــظ برغســون ذلــك جيــدًا © رســالة إ� ليــون
 برونشــفيك عندمــا قــال إن "لــكل فيلســوف فلســفتان: فلســفته هــو
22  ، برونشــفيك  ليــون  إ�  (رســالة  ســبينوزا".   وفلســفة 
 فيفــري 1927). © اØونــة ا�خــÅة اســتعاد أندريــه كونــت ســبونفيل كلــ¼ت
ــدوره © ــوار ب ــك لن ــها فريديري ــة اقتبس ــñ مجازي ــة أك ــون © صيغ  برغس
منــزل  © عديــدة  غــرف  "توجــد  خــ�ل  :مــن  الســبينوزية   ا�عجــزة 
 الفيلســوف. وغرفــة ســبينوزا تظــل بالنســبة إÎّ هــي ا�جمــل ووهــي
ق́امــة فيهــا بشــكل  ا�ســمى وا�وســع. ومــن غــÅ ا�هــمّ إن Ò نتمكــن مــن ا

 دائم
 © الختــام أحيــل القــارئ إ� هــذا ا�قتطــف مــن ك�م للمفكــر ا��ــاç غوتــه،
ــه  عــن ــة فلســفة ســبينوزا، يتحــدث في ــراز قيم ــد أورده ´ب ــوار ق  كان لون
Åلقائــه بفكــر ســبينوزا. يقــول غوتــه: " لقــد اســتوعَبتُ شــخصيّةَ رجــلٍ غــ 
ــبِه ــا يشُ ــةٍ و© م ــÅ تامّ ــورة غ ــك كان بص ــح أنّ ذل ــه. صحي ــاديّ ومذهبَ  ع
 اســ
اقَ النّظــرِ، إ�ّ أننّــي أشَــعُر بتأثــÅه الكبــÅ عــّ¦. إنّ هــذا العقــل الّــذي
 أحــدث © نفــê أثــراً حاســً¼، والـّـذي أفَــ
ض أنّ تأثــÅهَُ © أسُــلوب تفكــÅي
 كان عميقًــا هــو "ســبينوزا". و© الحقيقــة، فــإçّ بعــد أن بحََثـْـتُ © كلّ مــكانٍ
 دون جــدْوى عــن وســيلةٍ لصقْــلِ طبيعتــي الغريبــة، انتهــى å ا�طــافُ عنــد
ــنْ هــذا العمــل ــتِخْ�صِهِ مِ ــن اسِ ــتُ مِ  أخــ�ق  هــذا الفيلســوف. فــ¼ ëكّن
ــي ــي تفَْســÅهُُ، ولكنّ ــّ¼ � ُ�ْكِنُنِ ــوَ مِ ــي هُ  ومــا اســتطعتُ أن أضََعــهُ فيــه مِنّ
ــا شاســعًا وحُــر{ا  عَــñتُ فيــه عــ� مَــا يسَُــك|نُ انفعــا�×. لقــدْ بــدا Î أنّ أفُقًُ
ــدْ كانَ ــاÒ ا�خ�قيّ[...].فق ــêّ والع ــاÒ الح ــة الع ــي لرؤي ــح أمام ــد انفت  ق
ــزِي  هــدوءُ "ســبينوزا" الـّـذي يبَُــثّ السّــكونَ © كل| áءٍ مُناقِضــا لتِحََف}
مِزاجِــي مــع  مُتناقضــا  الريــا\}  منهجُــه  كان  لقــد  كلّ áء.   لزِحَْزحََــةِ 
هــي الشــعريّ. ولكــنّ هــذا ا�نهــج الصّــارم الّــذي يؤُخــذ ّ̂ ومــع توج}  الشــخ
 عــ� أنـّـه مٌتنافــرٌ مــع ا�ســائل ا�خ�قيّــة، هــو ذاتــه مــا جعــل منّــي تلميــذا
 شــغوفا ومــن بــÝ أكــñ ا�عُْجَبــÝ اقتناعًــا بــه[...]»  رæــا � يوجــد áء أفضــل
 مــن هــذه الشــهادة التــي قدمهــا غوتــه والتــي توضــح كيــف لفكــر ســبينوز
عــن يبحــث  إنســان  �ي  بلســً¼  يكــون   أن 

السعادة
 غوتــه، برغســون، ســبونفيل واØخــرون الذيــن يستشــهد بهــم لونــوار © هــذا
Åــ ــدى تأث ــة وم ــ� قيم ــدون ع ــهود خال ــم ش ــراءة، ه ــهل الق ــاب س  الكت

.فلسفة سبينوزا التي تكتسب اليوم معناها التام
 مــن الجديــر بالذكــر أنــه قــد تــم التــ÷ف قليــ� © ال
جمــة العربيــة لبعــض

الجمل ا�تعلقة با�س�م
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Ils cherchent ainsi à donner une significa�on à toute 
chose pour apaiser leurs esprits. Ainsi comme le dit 
Lenoir, « Spinoza a parfaitement saisi, d’un point de 
vue philosophique, ce qui est à l’origine des grandes 
religions historiques : le principe finaliste (tout est 
fait dans la nature pour le bien de l’homme) et 
u�litariste (je donne quelque chose à Dieu pour 
qu’il m’apporte sa protec�on) » (Le Miracle Spinoza 
p. 129).
De là découle nécessairement que «Dieu agit par les 
seules lois de la nature et sans être contraint par 
personne. » (Ibid., proposi�on 17) et que le chemin 
pour le salut est autre, un chemin que Robert Misra-
hi décrit en affirmant que pour Spinoza, « l’i�néraire 
de la sagesse ne sera donc pas une ascension vers le 
ciel ou l’au-delà indicible, mais un approfondisse-
ment de l’existence elle-même, dans notre monde 
unique » (Spinoza, 2005, p. 54).
Spinoza est un philosophe pas comme les autres. Il 
sera respecté et lu par tous ceux qui lui ont succédé. 
Bergson l’a bien noté dans une le�re de à Léon 
Brunscvicg quand il dit que « Tout philosophe  a 
deux philosophies  : la sienne et celle de Spinoza  ». 
(Le�re à Léon Brunschvicg, 22 février 1927). André 
Comte-Sponville, plus récemment, a repris ce 
propos de Bergson dans une formule plus métapho-
rique que cite d’ailleurs Lenoir (Le Miracle Spinoza, 
p.209) en affirmant qu’ « il y a plusieurs demeures 
dans la maison du philosophe, et celle de Spinoza 
reste  à mes yeux la plus belle, la plus haute, la plus 
vaste. Tant pis pour nous si nous ne sommes pas 
capables de l’habiter absolument » (philosophie 
Magazine, hors-série, avril-juin 2016, p. 130.).
Pour terminer en citant un passage du livre, je 
souhaiterai reprendre un extrait de Goethe, que cite 
Lenoir, parlant de sa rencontre avec la pensée de 
Spinoza. Un extrait qui résume pour moi tout ce « 
miracle Spinoza » : « j’avais, écrit Goethe dans ses 
Mémoires, reçu en moi la doctrine et la personnalité 
d’un homme extraordinaire, d’une manière incom-
plète, il est vrai, et comme à la dérobée, mais j’en 
éprouvais  déjà des remarquables effets. Cet esprit 
qui exerçait sur moi une ac�on si décidée, et qui 
devait avoir sur ma manière de penser une si grande 
influence, c’était Spinoza. En effet, après avoir cher-
ché vainement dans le monde en�er un moyen de 
culture pour ma nature étrange, je finis par tomber 
sur l’Ethique de ce philosophe Ce que j’ai pu �rer de 
cet ouvrage, ce que j’ai pu y me�re du mien, 

je ne saurai en rendre compte ; mais j’y trouvais 
l’apaisement de mes passions, une grande et libre 
perspec�ve sur le monde sensible et le monde 
moral semblait s’ouvrir devant moi (…) le calme 
de Spinoza, qui apaisait tout, contrastait avec 
mon élan, qui remuait tout ; sa méthode mathé-
ma�que était l’opposé de mon caractère et de 
mon exposi�on poé�que, et c’était précisément 
ce�e méthode régulière, jugée impropre aux 
ma�ères morales, qui faisait de moi son disciple 
passionné, son admirateur le plus prononcé. (…). 
» pp. 11-12. Il n’y a peut-être pas mieux que ce 
témoignage de Goethe qui démontre en quoi la 
pensée spinozienne peut être un baume pour 
tout être humain en quête du bonheur.
Goethe, Bergson, Sponville  et les autres que cite 
Lenoir dans ce livre très accessible, sont des 
témoins éternels de la portée et de la valeur de la 
philosophie spinozienne qui prend tout son sens 
aujourd’hui.
(Pour informa�on, une pe�te modifica�on a été 
faite dans la version arabe, sur deux passages du 
livre en rapport avec ce que dit Spinoza de l’Islam.

Autres livres de Frédéric Lenoir traduits en arabe
كتب أخرى لفريديريك لونوار م
جمة إ� العربية

- Peit Traité d’histoire des religions, essai, 2008 
المصنف الوجيز في تاريخ الأديان ,ترجمة محمّد الحداد

- Du bonheur, un voyage philosophique, essai, 
Fayard, 2013 في السعادة، رحلة فلسفية ,ترجمة خلدون النبوا×

- La puissance de la joie, Fayard, 2015 

قوة الفرح، ترجمة أ�من ع�د الهادي

- L'Oracle della Luna (roman, Albin Michel, 2006)
رؤى لونا (روا�ة) ترجمة سل�م طنوس

- L’Âme du monde(conte ini�a�que, Nil Édi�ons, 2012)
 روح العا�, قوانÝ الحكمة السبعة
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"

"

Michel de Montaigne

(1533-1592)

ميشيل دو مونتانييه

(1533-1592)

"Nous prenons en garde les opinions et le 

savoir d'autrui et puis c'est tout. Il faut les 

faire nôtres. Nous ressemblons à celui 

qui, ayant besoin de feu, en irait quérir 

chez son voisin et, y en ayant trouvé un 

beau et grand, s'arrêterait là à se chauffer, 
sans plus se souvenir d'en rapporter chez 

soi. Que nous sert-il d'avoir la panse 

pleine de viande si elle ne se digère, si elle 

ne se transforme en nous, si elle ne nous 

augmente et for�fie".



PORTRAIT D’UN SITE CULTUREL

ARLES: UNE VILLE D’ART ET D’HISTOIRE
                         TOURNÉE VERS LE FUTUR

   NOUS SOMMES LES REJETONS 

DE LA GRÈCE IMMORTELLE,

NOUS SOMMES TES ENFANTS, 

ORPHÉE, HOMME DIVIN!

CAR NOUS SOMMES TES FILS, Ô 

PROVENCE COMTALE.

FRÉDÉRIC MISTRAL, LES ILES 

D’OR, 1875

نحن نسل اليونان الخالدة

!نحن أبناؤك  أيها الإنسان/الإله أورفيوس

 إننا أبناؤك يا بروفانس، يا بلد النبلاء

فريديريك ميسترال، الجزر الذهبية، 1875

Arènes d'Arles Photo : Par Paul-louis de la société 

MEROPS-Photo 
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آرل، مدینة الفن و التاریخ الملتفتة نحو المستقبل
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Arles

«La pe�te Rome des Gaules»
Arles est une commune qui se 
situe dans le département du 
Bouches-du-Rhône dans la région 

de Provence-Alpes-Côte d’Azur. A 

90 km de la ville de Marseille, 
ce�e ville co ns�tue la plus grande 
commune de la France métropoli-
taine.

 Le nom d’Arles - en 
provençal Arle - dérive 

d’Arelate, mot d’origine 
cel�que signifiant « lieu 
situé près de l’étang », lieu 
situé près (are) de l’étang 

(late) ; le radical *lat- est 

généralement rapproché 
du substan�f féminin la�s, 
sans doute cel�que, qui 
signifie « un marais, un 
marécage ».

"روما الغاليّة الصغ�ة"
مقاطعــة في  تقــع  مدينــة  هــي   آرل 
 البــوش-دو-رون في منطقــة البروفانس-ألب-كــوت
 دازور عــلى بعــد 90 كــم مــن مدينة مرســيليا. آرل
 هــي أكــبر بلديــة (مــن حيــث المســاحة) في الرقعــة

.الرئيسية لفرنسا

 اســم  آرل في اللهجــات البروفانســية مشــتق
 مــن أرلات  ، وهــي كلمــة مــن أصــل ســلتي
البحــ�ة", مــن  بالقــرب  "مكانــا   تعنــي 
  مــكان بالقــرب:  مــن البحــ�ة : الجــذر
ــذي ــث    ال ــدر المؤن ــا بالمص ــط عمومً  يرتب
 هــو دون شــك جــذر ســلتي  . والــذي

" يعني "مستنقع

C’est une ville dont les origines celtes font dater 
son existence de plus de 2500 ans. Elle est 

surtout marquée par une période grecque et 
surtout –par la suite- romaine et byzan�ne. 
C’est pendant ce�e An�quité gréco-romaine 
que la ville des arlésiens, a acquis sa splendeur. 
Une splendeur qu’elle a pu con�nuer pendant le 
moyen âge avec l’essor de l’architecture 
romane.
Mais Arles est une ville qui ne s’éteint pas, elle 
fait preuve d’un grand a�achement pour une 
gloire immortelle. C’est en tout cas le vœu de 
son Fréderic Mistral ! Aujourd’hui, elle recon-

duit avec succès sa notoriété millénaire en se 
forgeant comme un grand lieu d’a�rac�on 
touris�que et culturel. Cet été, la ville fête ses 
40 ans de  l’inscrip�on de ses monuments 
gréco-romains dans le cadre du patrimoine 
interna�onale de l’Unesco. Les ves�ges de 
l’ancienne colonie romaine Arelate sont 
partout. Amphithéâtre, théâtre an�que, Crypto-

por�ques, Thermes de Constan�n, ves�ges du 
Forum… Tous ces monuments seront à l’hon-

neur en 2021, pour les 40 ans de leur classe-

ment au patrimoine mondial. 
 

 إنهــا مدينــة تعــود أصولها الســلتية إ� أك
 مــن 2500 عام. تتميز بشــكل خاص بالف�ة
 اليونانيــة وبشــكل أخــص بالطابــع الــذي خلفتــه الحقبــة الرومانيــة �رحلتيهــا
 القد�ــة وا�ســيحية. خــ�ل هــذه العصــور القد�ــة اليونانيــة والرومانيــة ، اكتســبت
ــور ــ�ل العص ــه خ ــظ علي ــتطاعت أن تحاف ــعاع اس ــعاعها. إش ــ£ إش ــة ا¤رليزي  مدين

 .الوسطى مع ظهور الع¥رة الرومانسكية
  لكــن آرل مدينــة ® ¬ــوت ، فهــي اليــوم تشــهد عــ© تعلقهــا الشــديد �جــد خالــد.
 تلــك هــي عــ© أيــة حــال، رغبــة فريدريــك ميســ�ال! فقــد ¬كنــت آرل  اليــوم مــن
 تجديــد ســمعتها العريقــة مــن خــ�ل تشــكيل نفســها كموقــع جــذب ســياحي وثقــا²
عــ© عامًــا   40 �ــرور  ا�دينــة  تحتفــل  الصائفــة  هــذه   ²  رئيــ¹.  
ــا ــي لليونســكو. إن بقاي ــ�اث العا� ــة ² إطــار ال ــة الروماني ــا اليوناني  تســجيل آثاره
ــدرج ــة: م ــن ا�دين ــكان م ــة آر®ت  موجــودة ² كل م ــة القد�  ا�ســتوطنة الروماني
 ومــÁح قديــم ،  ح¥مــات كونســتنت£ وبقايــا ا�نتــدى الرومــا¾ ... ســيتم تكريــم كل
لتصنيفهــا اÂربعــ£  بالذكــرى  ل�حتفــال   ،  2021 عــام   ²  Ãا�عــا  هــذه 

ك�اث عا�ي
 آرل هــي لؤلــؤة كامــارغ  وهــي مدينــة الفــن والتاريــخ: البعــد اÂســاÅ الــذي يخصهــا
 اليــوم هــو الثقافــة. "مدينــة مفتوحــة للســياحة، التــي هــي النشــاط الرئيــ¹
ــاد ــام: "أعي ــدار الع ــ© م ــا®ت ع ــن ا®حتف ــد م ــتضيف العدي ــث تس ــة، حي  للمدين
ــاءات ــم  لق ــل ، ث ــÏان ² أبري ــة الث ــمÐ، ومصارع ــك"  ² ديس ــاد للضح ــ�د أعي  ا�ي
ــر ــن الجدي ــبتمÐ. وم ــان اÂرز ² س ــف" ومهرج ــ�ل  الصي ــرا² خ ــر الفوتوغ  التصوي
ــدن ــ£" ² مســابقة ا� ــزة "الزهرت ــت جائ ــد نال ــة ق ــأنّ هــذه ا�دين ــÏ أيضــا ب  التذك

."والقرى ا�زهرة
Ôوالحــا Õــا ــ£ ا� ــم  ب ــش الدائ ــهولة هــذا التعاي ــح بس ــر آرل أن يلم ــن لزائ  �ك
 وا�ســتقبل. فالتقاليــد هنــا مقدســة وليســت البتــة مجــرد فولكلــور. ® يــزال ا�ــÁح
 الرومــا¾ حيــاً بأنشــطته الصيفيــة الجذابــة. وهنــا يتعلــم ا�ــرء منــذ طفولتــه وضــع
 ا��بــس التقليديــة �دينتــه حتــى يظهرهــا ² ا�هرجانــات الســنوية التــي تعمــل عــ©
ــذ ســن مبكــرة ــات الصغــÏات تتعلمــن من ــد: " الفتي  ترســيخ ا�ــاÕ ² حــاÔ خال
 أÞار اÂزيــاء ؛ بينــ¥ يتزاحــم آباؤهــم ² حانــات البوديغــا ليهتــزوا عــ© إيقــاع

.حف�ت مصارعة الثÏان
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Un vent de renouveau souffle sur Arles. Mistral... ou 
plutôt Frédéric Mistral. Le poète provençal n'en 
reviendrait sans doute pas de voir son Museon ainsi 

métamorphosé. Son musée ethnographique de 
Provence dépoussière les codes de la muséographie. 
Il rouvrira dès que possible... 
« Après une rénova�on spectaculaire qui a duré plus 
de 10 ans, le Museon Arlaten s'apprête à accueillir de 
nouveau du public. Créé à l’ini�a�ve du poète Frédé-
ric Mistral grâce à la dota�on de son Prix Nobel de 
li�érature, le Museon
Arlaten rassemble dans ses réserves plus de 38.000 
objets et documents qui racontent la vie quo�dienne 
des habitants de la Provence de la fin du 18e siècle à 
nos jours.

En ce moment à Arles
 ريــاح التجديــد تهــب عــ© آرل، إنهــا  ريــاح ا�يســ�ال ...، أو باÂحــرى ريــاح
ــوف ــاة، فلس ــد الحي ــ© قي ــاá ع ــاعر الÐوفنس ــو كان الش ــ�ال. ل ــك ميس  فريديري
 يندهــش لرؤيــة متحفــه يتغــÏ بهــذا الوجــه. فمتحفــه اâثنوغــرا² الÐوفانــ¹ يتحــرر
وقــت أقــرب   ² فتحــه  إعــادة  وســتتم  ا�تحفيــة  التقاليــد  مــن   ا¤ن 

... ممكن
 بعــد عمليــة التجديــد الضخمــة التــي دامــت أكــ
 مــن 10 ســنوات يســتعد ا�تحــف"
ــاعر ــن الش ــادرة م ــأ �ب ــد أنُش ــف ق ــرى. كان ا�تح ــرة أخ ــور م ــتقبال الجمه  ®س
 فريديريــك ميســ�ال بعــد حصولــه عــ© جائــزة نوبــل لــäداب، وهــو يضــم اليــوم ²
 خزينتــه أكــ
 مــن 38000 موضــوع  ووثيقــة تــروي الحيــاة اليوميــة لســكان

.بروفانس منذ نهاية القرن الثامن عå وحتى يومنا هذا

حاليًا في آرل

le Museon Arlatenأحد أركان ا�يزيون آر®ت£

Le musée rénové n’est pas une rupture abrupte 
avec le passé. Les habitués reconnaîtront le 

Museon Arlaten qu’ils chérissent tant. Comme en 
son temps Frédéric Mistral avait usé de mises en 
scène innovantes pour ce qui fut l’un des 
premiers musées d’ethnographie régionale, le 
Museon Arlaten rentre dans le 21e siècle en s’ap-

puyant sur les ou�ls d’aujourd’hui.
Ainsi, 56 disposi�fs mul�média perme�ent 
désormais de contextualiser les objets exposés, 
d’entendre des textes et de la musique, de se 
familiariser avec le provençal, de replacer dans le 
grand bain de l’histoire globale et locale les 

coutumes, rites, tradi�ons, chansons, sculptures 
et tableaux proposés aux visiteurs ».

 ® يســجل هــذا ا�تحــف الــذي تــم تجديــده قطيعــة مفاجئــة مــع ا�ــاÕ. فســوف
 يتعــرفّ الــزوار الذيــن يعرفونــه مــن ذي قبــل عــ© متحــف الــذي يعتــزون بــه كثــÏاً.
 كــ¥ كان الحــال ² عــéه  اســتخدم فريديريــك ميســ�ال أســلوب عــرض مبتكــر Âحــد
ا�زيــون متحــف  يدخــل  اâقليميــة.  اâثنوغرافيــة  ا�تاحــف   أوائــل 

آر®ت£
.القرن الحادي والعåين باستخدام أدوات اليوم

ــن وضــع اÂشــياء ا�عروضــة ² ــة م ــازاً للوســائط ا®ع�مي ــذا �كــن ا¤ن 56 جه  وهك
 ســياقاتها، ومــن ســ¥ع النصــوص وا�وســيقى، والتعــرف عــ© اللهجــات الÐوفانســية
ــات ــات واللوح ــا¾ وا�نحوت ــد واÂغ ــوس والتقالي ــع الطق ــادة وض ــال) واع  (الÐوفانس

ìللتاريخ العا�ي وا�ح Ïا�عروضة للزوار ² ا®طار الكب

ــك ميســ�ال، ســاحة)   فريدري
النحــات: آرل،   الفــوروم، 
لويــس تيــودور   Ïريفيــ" 

أوغست" (1909
مانسوي .J،مدينة آرل :© 

45

Perle de la Camargue, Arles est une ville de l’art et 
l’histoire : c’est une ville dont la dimension essen�elle 
qui la dis�ngue est la culture. « Ouverte au tourisme 
qui est la première ac�vité de la ville, elle accueille de 
nombreuses fes�vités tout le long de l’année : en 
décembre, Drôles de Noëls, en avril,
 la Feria d'Arles, les rencontres interna�onales de la 
photographie pendant l'été, ainsi qu’en septembre, la 
Fête du riz ». Rappelons aussi que ce�e ville « a 
obtenu deux fleurs au concours des villes et villages 
fleuris ».

Arles, le visiteur peut aisément entrevoir ce�e cohabita-

�on permanente comme dans un présent indélébile, 
entre le passé, le présent et le futur. « Les tradi�ons sont 
sacrées à Arles et ne relèvent en rien du folklore ». Le 
théâtre romain est toujours vivant par ses rendez-vous 
es�vaux a�rac�fs. À Arles on apprend dès son enfance les 
tradi�ons ves�mentaires de sa ville pour les incarner dans 
les fêtes annuelles qui servent à fixer le passer dans le 
présent éternel : « les pe�tes filles apprennent dès leur 
plus jeune âge les secrets du costume ; tandis que leurs 
parents se pressent dans les bodegas pour vibrer au 

rythme des ferias. »

Statue de Frederic 
Mistral, place du 
Forum, Arles, 
Sculpteur: RIVIÈRE 
Théodore Louis 
Auguste (1909).
©Ville d'Arles ; J. 
Mansuy
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Luma Arles fait aussi la Une. Le 
campus créa�f dont la tour 
"emblème" a été dessinée par 
Frank Gehry, sera ouvert au 
public le 26 juin prochain ! Enfin, 
la fonda�on Lee Ufan ouvrira 
ses portes début juillet. On y 
retrouvera, entre autres, 
l'oeuvre de l'ar�ste sudcoréen. 
Un été époustouflant vous 
a�end à Arles, que vous soyez 
passionné de culture, de terroir 
ou de nature !
Quelques dates à retenir :
- 1er mai : Fête des gardians et 
élec�on de la Reine d'Arles
- La Feria qui se �ent tradi�on-

nellement le week-end de 
Pâques a été reportée au 4-5-6 
juin
- 4 juillet : Fête du Costume
- 5 juillet : Cocarde d'Or aux 
arènes d'Arles

LUMA Arles

Musées et ins�tu�ons culturelles, 
 © Par Dozura — Travail personnel

 لومــا-آرل هــو أيضًــا مــن العناويــن الرئيســية.
ــذي ــي، ال ــي اâبداع ــرم الجامع ــح الح ــيتم فت  فس
 صممــه فرانــك جــÏي، للجمهــور يــوم 26 جويليــة
 القــادم! وأخــÏاً ســتفتح مؤسســة á أوفــان  أبوابهــا
مــا جملــة   ² ســنجد  الشــهر.  هــذا  أوائــل   ² 
.îــو ــوري الجن ــان الك ــذا الفن ــ¥ل ه ــيعرض، أع  س
ــذه ــذاب ² آرل ه ــف ج ــم صي ــرون ينتظره  الزائ
 الســنة، ســواء كانــوا مــن محبــي الثقافــة أو اÂرض

أو الطبيعة
وها هي بعض التواريخ التي يجب تسجيلها
.ماي: عيد الغاردين وانتخاب ملكة آرل 1 -

 تــم تأجيــل مناســبة " الفÏيــا" التــي تقــام تقليديــا -
.² عطلة عيد الفصح إ� -5-4 6 جويلية

جويلية: مهرجان اÂزياء 4 -
جويلية: الكوكارد الذهبي ² ا�Áح الروما¾ 5 -
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  … La photographie con�nue à éme�re des 
signaux lumineux et à ouvrir l’espace pour de 
nouveaux modes de résistance. Au cœur de l’été 
arlésien, ce�e année sera comme une constella-
�on, faite de mille feux illustrant la diversité des 
regards, la polyphonie des récits et symbolisant 
la survivance à travers l’image des espoirs et des 
prises de conscience.Christoph Wiesner, Nou-
veau directeur des Rencontres d’Arles

ــال ..." ــح ا�ج ــة وفت ــارات ضوئي ــال إش ــر إرس ــل التصوي  يواص
ــب صيــف آرل، ســيكون هــذا ــدة. و² قل  ðÂــاط مقاومــة جدي
 العــام �ثابــة فسيفســاء مكونــة مــن ألــف ضــوء توضــح تنــوع
 ا¤راء وتعــدد اÂصــوات ² القصــص، وترمــز إ� البقــاء مــن خــ�ل
 صــور ا¤مــال والوعــي. "كريســتوف ويزنــر"، ا�ديــر الجديــد لـــ

لقاءات آرل
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Vincent van Gogh, Café Van Gogh (La terrasse du café la nuit),
Arles Place du Forum 1888.

LA FONDATION VINCENT VANGOGH
مؤسسة فانسان فان غوغ

PAR ROLF SÜSSBRICH — 
TRAVAIL PERSONNEL, CC BY-SA 4.0, HTTPS://COMMONS.WIKI-
MEDIA.ORG/W/INDEX.PHP?CURID=52814488

 فانســان فــان غــوغ هــو شــخصية أساســية ² فــن القــرن العåيــن.  يســتمر تأثــÏه
 هــذا عــ© الفنانــ£ حتــى يومنــا و�ــارس عملــه جذبًــا غــÏ مســبوق عــ© الجمهــور.
بــ£ فÐايــر 1888  ومــاي 1889: أنتــج فــان غــوغ أروع أع¥لــه ² آرل   لقــد 

." خمسة عå شهراً فقط
ــاء مؤسســة فــان غــوغ ستســمّى  ² عــام 1983، أنشــأت يو®نــد ك�رغ  جمعيــة لبن
ــون ــي تك ــا² وفن ــاط ثق ــز نش ــدف "احــداث وتعزي ــك به ــذا ا®ســم، وذل ــا به  ®حقً
 مرجعيتــه أعــ¥ل فانســان فــان غــوغ خــ�ل فــ�ة اقامتــه ² آرل. الهــدف هــو إقامــة
 مركــز دوá لôبــداع والتبــاد®ت الفنيــة ² هــذه ا�دينــة "و" تطويــر النشــاط الثقــا²
 وا®جت¥عــي ² آرل ومنطقتهــا ". وتواصــل يو®نــد ك�رغ مــن خــ�ل ا�عــارض التــي
 قدمتهــا Âكــ
 مــن عåيــن عامًــا – القيــام بنشــاط مهــم ² مجــال الوســاطة الفنيــة،

.امتد تأثÏه إ� خارج آرل
 ² عــام 2008 ، قــرر لــوك هوفــ¥ن إعطــاء دفــع جديــد �بــادرة يو®نــد ك�رغ مــن
 خــ�ل ا�ســاهمة ² إنشــاء مؤسســة معــ�ف بهــا كمؤسســة ذات فائــدة عامــة، ومــن
 أجــل اســتدامة اâجــراءات التــي تــم تنفيذهــا لصالــح ذكــرى فــان غــوغ والنشــاط
ــ£، �وجــب مرســوم ــد عام ــور بع ــد رأي هــذا ا�ــåوع الن ــا÷. وق ــي ا�ع  اâبداع

.وزاري مؤرخ ² 8 جويلية 2010
 

ــو دو ــدق "ليوت ــة ² فن ــواء ا�ؤسس ــة آرل إي ــس بلدي ــ�ح رئي ــه، اق ــام نفس  ² الع
 دونــ£"  ، وهــو مبنــى قديــم كان قــد تــم دمجــه ² تــراث ا�دينــة منــذ عــام 2000.

.فبدأ العمل ² عام 2011 لتحويل ا�بنى إ� قاعة عرض
ــا طموحًــا، اقــ�ح مجلــس  ² عــام 2012، وحرصًــا عــ© منــح ا�ؤسســة مåوعًــا فنيً
ــه، حيــث تولــت هــذه اÂخــÏة منصبهــا ² العــام  اâدارة بايــس كوريجــر كمديــرة ل
 التــاá. وبايــس كوريجــر هــي ناقــدة ومنســقة فنيــة ² مؤسســة العــرض كونســتهاوس
ــطة ــدورة Â 54نش ــقة ال ــة منس ــغلت خط ــا ش ــم إنه ــا، ث ــدة 20 عامً ــخ  �  بزوري
 "بينــاá البندقيــة"  ² عــام 2011، وهــي تســاهم أيضًــا ² نــå مجلــة باركــت (مجلــة
 نصــف ســنوية للفــن ا�عــا÷) التــي هــي عبــارة عــن مطبوعــة مبتكــرة أنشــأتها ²
ــات ــة "ت ــك الوقــت رئيســة تحريرهــا  ا� جانــب مجل ــذ ذل  عــام 1984 وتشــغل من

.مودرن"  ² لندن والتي تدير تحريرها منذ عام 2003
.² عام 2014 ، خلفت  مايا هوف¥ن والدها ² منصب رئيس مجلس إدارة ا�ؤسسة

Vincent van Gogh est une figure incontournable de l’art du 
XXe siècle. �À ce jour, son influence perdure auprès des 
ar�stes et son œuvre exerce un magné�sme sans précé-

dent sur le public. C’est à Arles qu’il produisit entre février 
1888 et mai 1889 – soit seulement quinze mois  –  ses plus 
beaux chefs-d’œuvre."
En 1983, Yolande Clergue crée l’Associa�on pour la créa�on 
de la Fonda�on van Gogh, communément appelée par la 
suite Fonda�on van Gogh, ayant pour objet de « susciter et 
promouvoir une ac�vité culturelle et ar�s�que se référant 
à l’œuvre de Vincent van Gogh, au séjour qu’il a effectué à 
Arles, à l’inten�on qu’il avait exprimée d’établir dans ce�e 
ville un centre interna�onal de créa�on et d’échanges 
ar�s�ques » et de « développer par ce moyen l’ac�vité 
culturelle et sociale d’Arles et de sa région ». Yolande 
Clergue poursuit – à travers les exposi�ons qu’elle présente 
pendant plus de vingt ans – un important travail de média-

�on ar�s�que, dont le rayonnement s’est étendu bien 
au-delà d’Arles.
En 2008, Luc Hoffmann décide de donner un nouvel essor à 
l’ini�a�ve de Yolande Clergue en contribuant par son 
sou�en à la mise en place d’une Fonda�on reconnue d’u�li-
té publique, et afin de rendre pérennes les ac�ons menées 
en faveur de la mémoire de Van Gogh et de la créa�on 
contemporaine. Celle-ci voit le jour deux ans plus tard, par 
décret ministériel en date� du 8 juillet 2010.
La même année, le maire d’Arles propose d’héberger la 
Fonda�on au sein de l’hôtel Léautaud de Donines, un 
bâ�ment ancien intégré au patrimoine de la ville depuis les 
années 2000. Les travaux sont engagés dès 2011 pour 

transformer l’édifice en un lieu d’exposi�on.
En 2012, désireux de doter la Fonda�on d’un projet 
ar�s�que ambi�eux, �le conseil d’administra�on en 
propose la direc�on à Bice Curiger, qui prend ses fonc�ons 
l’année suivante. Cri�que d’art, curatrice au Kunsthaus de 
Zurich durant 20 ans, commissaire de la 54e édi�on de la 
Biennale de Venise en 2011, Bice Curiger contribue égale-

ment à la diffusion de Parke�, publica�on novatrice qu’elle 
crée en 1984 et dont elle est depuis rédactrice en chef, et 
de Tate etc., le magazine de la Tate Modern de Londres, 
dont elle dirige la rédac�on depuis 2003.
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ا�ؤسسة من خ�ل بعض التواريخ

 تكوين يو®ند ك�رغ لجمعية من أجل إنشاء مؤسسة فان غوغ :1983 •
لفنانــ£ :1985 • أعــ¥®  ، وهــي تضــم  للجمعيــة  الفنيــة  ا�جموعــة   و®دة 
 معا÷يــن صممــت تكر�ــاً لفانســان فــان غــوغ، �ــا ² ذلــك أعــ¥ل فرانســيس
 ROY LICHTENSTEIN وروي ليشتنشــتاين FRANCIS BACON بيكــون

.DAVID HOCKNEY وديفيد هوكني
ــوغ آرل :2010 • ــان غ ــان ف ــة فانس ــث مؤسس  VINCENT VAN GOGH بع

ARLES ، ف بها ع© أنها ذات فائدة عامة�كمؤسسة مع
 LÉAUTAUD DE بــدء أعــ¥ل إعــادة التأهيل ² فندق ليوتــو دو دون£ :2011 •

DONINES ، مقر ا�ؤسسة
تم تعي£ بايس كوريجر مديرة فنية للمؤسسة :2013 •

 أفريــل 2014: تدشــ£ ا�ؤسســة وا®فتتــاح أمــام الجمهــور �عــرض "فــان غــوغ 7 •
« ! VAN GOGH LIVE »" ®يف

 :النشاط الحاá ² ا�ؤسسة
•معرض مفتوح للعموم

لورا أوينز وفانسان فان غوغ
LAURA OWENS & VINCENT VAN GOGH

حتى 31 أكتوبر 2021 - من الساعة 10 صباحًا حتى الساعة 6 مساءً

La Fonda�on en quelques dates
�1983 : créa�on de l’Associa�on pour la créa�on de la 
Fonda�on Van Gogh par Yolande Clergue
�1985 : naissance de la Collec�on de l’Associa�on, rassem-

blant des œuvres d’ar�stes contemporains conçues en 
hommage à Vincent van Gogh, dont celles de Francis 
Bacon, Roy Lichtenstein ou encore David Hockney.
�2010 : créa�on de la Fonda�on Vincent van Gogh Arles, 
reconnue d’u�lité publique
�2011 : début des travaux de réhabilita�on de l’Hôtel 
Léautaud de Donines, siège de la Fonda�on
�2013 : Bice Curiger est nommée directrice ar�s�que de la 
Fonda�on
�7 avril 2014 : inaugura�on de la Fonda�on et ouverture au 
public avec l’exposi�on « Van Gogh Live ! »

�Actuellement
 

EXPOSITION - TOUS PUBLICS
 

Laura Owens & Vincent van Gogh

JUSQU'AU 31 OCTOBRE 2021 - 10H00 À 18H00

En 2014, Maja Hoffmann prend le relais de son père à la 
présidence du conseil d’administra�on de la Fonda�on.
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« Qu’est-ce que la démocra-

tie ? »
 ما هي

الديــــمــقراطــية؟
Jean-Vincent Holeindre 

          Bien que de mul�ples régimes s’en réclament, 
la démocra�e n’existe nulle part à l’état pur. Parce 
qu’elle ne désigne pas seulement un régime 
poli�que, mais un idéal de société aux promesses 
infinies… et intenables.
«Le mot “démocra�e” a des perspec�ves et des 
promesses infinies. Il pousse à toutes les pentes, il 
parle à toutes les passions du cœur de l’homme », 
écrivait François Guizot (1). L’homme poli�que et 
penseur libéral du 19e siècle français suggérait par 
ces mots que la « pente » démocra�que est à la fois 
irrésis�ble et insaisissable. Irrésis�ble, car la démo-

cra�e s’est imposée comme l’une des formes d’orga-

nisa�on de la vie en commun au sein des sociétés. 
Insaisissable aussi : que voulons-nous dire, en effet, 
lorsque nous parlons de démocra�e ? Quelle idée et 
quel projet désignons-nous ? Parlons-nous bien tous 
de la même chose ? Les réponses supposent de 
dis�nguer plusieurs accep�ons de la démocra�e.
Un régime poli�que : le gouvernement du 
peuple
La démocra�e désigne un régime poli�que, 
c’est-à-dire une organisa�on de la vie commune 
encadrée par des ins�tu�ons. Au sein de l’aire occi-
dentale, ce�e défini�on remonte au 5e siècle avant 
notre ère. Pour les Athéniens de l’An�quité 
classique, la démocra�e consiste à organiser le 
gouvernement du peuple (démos), par le peuple et 
pour le peuple. Dans ce�e perspec�ve, le peuple est 
considéré comme le meilleur juge pour exercer le 
pouvoir, pour décider de son présent et de son 
avenir en tant que communauté poli�que. L’archi-
tecture ins�tu�onnelle s’inspire de ce�e exigence : 
à Athènes, la cité démocra�que se forgeant autour 
d’un régime d’assemblées (l’agora, la boulè) qui 
consacre le pouvoir de la parole publique et l’impé-

ra�f de délibéra�o (2).
Le régime démocra�que athénien, bien qu’il reste 
une référence majeure pour les penseurs poli�ques, 
n’a toutefois que peu à voir avec le fonc�onnement 
actuel des États-na�ons démocra�ques fondé sur 

ــة � وجــود لهــا � أي مــكان عــ­ الرغــم  إنّ الد�قراطيــة � صورتهــا النقي
ــا سياســيًا  مــن أن العديــد مــن ا�نظمــة تدعــي ذلــك. �نهــا � تعنــي نظامً
 فحســب، بــل هــي ¡ثــل مثــ� أعــ­ مجتمعيًــا يرتبــط  بوعــود � نهائيــة ... ،

.هي وعود � �كن تحمّلها
ــا ــن آفاق ــة" تتضم ــة "د�قراطي ــال إنّ " كلم ــد ق ــزو" ق ــوا جي  كان "فرانس
 ووعــودا � نهايــة لهــا. فهــي تنمــو عــ­ جميــع ا�نحــدرات وتتجــه بخطابهــا
 إ´ كل العواطــف التــي تعتمل � قلب ا²نســان"(1). ما طرحه هذا الســيا¯
ــذه ــ�ل ه ــن خ ــ· م ــع ع ــرن التاس ــن الق ــ¸ م ــ�ا¹ الفرن ــر اللي  وا�فك
 العبــارات هــو أن "ا�نحــدر (أو ا�نزلــق)" الد�قراطــي مُغْــرٍ وبعيــد ا�نــال �
ــة قــد فرضــت نفســها كأحــد أشــكال ــرٍ، �ن الد�قراطي  الوقــت نفســه. مُغْ
ــا � ــال: �نن ــد ا�ن ــو بعي ــم ه ــات. ث ــÄكة � ا�جتمع ــاة ا�ش ــم الحي  تنظي
 نعــرف بالضبــط مــاذا نعنــي � الحقيقــة عندمــا نتحــدث عــن الد�قراطيــة؟
ــن ــا ع ــدث جميعً ــل نتح ــم؟ ه ــ·وع نتكل ــن أي م ــرة وع ــة فك ــن أي  فع
 الــÏء نفســه؟ إنّ ا²جابــات عــن هــذه ا�ســئلة تفــÄض التمييــز بــË معــان

.كثÐة للد�قراطية

الد�قراطية نظام سياسي: حكم الشعب
ــاة ا�شــÄكة ــم للحي ــ­ تنظي ــ­ نظــام ســيا¯، أي ع ــة ع ــدلّ الد�قراطي  ت
 تؤطــره مؤسّســات. � العــاÒ الغــرÑ، يعــود هــذا التعريــف إ´ القــرن
 الخامــس قبــل ا�يــ�د. فبالنســبة إ´ ا�ثينيــË خــ�ل القدامــة الك�ســيكية  ،
 تتمثــل الد�قراطيــة � تنظيــم حكــم الشــعب د�ــوس  مــن قبــل الشــعب
ــمٍ ــل حَكَ ــعب أفض ــ� الش ــور، يعُت ــذا ا�نظ ــن ه ــعب. وم ــل الش ــن أج  وم
ــاره مجتمعــا سياســيا. ــر حــاÖه ومســتقبله باعتب  �×رســة الســلطة ولتقري
 وا�طلــب الــذي تسُــتوحى منــه  الهندســة ا�ؤسســية لهــذه الد�قراطيــة هــو
ــات ( ــام الجمعي ــول نظ ــة ح ــة الد�قراطي ــكل ا�دين ــا، تتش ــا¹: � أثين   الت
 اÚغــورا، البولييــه( الــذي يكــرس Öورة التــداول وســلطة الخطــاب �

.(الفضاء العام (2
 رغــم أن النظــام الد�قراطــي ا�ثينــي  � يــزال اليــوم �ثــل مرجعــا رئيســيًا
 للمفكّريــن السياســيËّ، إ� أنــه � ع�قــة لــه بــا�داء الحــا¹ للدول-الوطنيــة
 الد�قراطيــة القاÛــة عــ­ آليــة التمثيــل: فا�نتخابــات، و� ســي× عــن طريــق
.(3) Üعيّتهــا  الحكومــة  تعطــي  التــي  هــي  العــام،   ا�قــÄاع 
ــ× ــلطة. وك ــة الس ــة م×رس ــÝ Ëهم ــË ا�نتخب ــون إ´ ا�مثل ــد ا�واطن  يعه
Ëيضفــي عــ­ هــؤ�ء ا�ســؤول Ñفــإن النظــام ا�نتخــا ، Ëأوضــح برنــارد مانــ 
 ا�نتخبــË بعــدًا أرســتقراطيًا باعتبارهــم يشــكلون "عــددًا صغــÐاً" مــن ا�فــراد
 الذيــن يختارهــم "العــدد الكبــÐ"،  أي الشــعب،  � ضــوء كفاءتهــم السياســية
جميــع  � تدريجيــاً  نفســه  النمــوذج  هــذا  فــرض  لقــد   .(4) 

Òأنحاء العا.
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Article choisi de la presse française

مختارات من ا�ج�ت الفرنسيةّ

ترجمة محمد عادل مطيمط
Traduit par : Mohamed Adel Mtimet
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le mécanisme de la représenta�on : c’est l’élec�on, 
en par�culier au suffrage universel, qui confère au 
gouvernement sa légi�mité (3). Les citoyens 
confient à des représentants élus le soin d’exercer le 
pouvoir. Ainsi que l’a montré Bernard Manin, le 
disposi�f électoral confère à ces élus une dimension 
aristocra�que, puisque ces derniers cons�tuent un 
« pe�t nombre » d’individus choisis par le « grand 
nombre », le peuple, en vertu de compétences 
poli�ques (4). Ce modèle s'est progressivement 
imposé partout sur le globe.
Ce�e dis�nc�on entre gouverné et gouvernant est 
donc fondatrice et probléma�que. Gouvernés et 
gouvernants ont voca�on à partager une certaine 
idée du bien commun, mais la division du travail 
poli�que implique une forme de dépossession fonc-

�onnelle des premiers au profit des seconds. Le 
citoyen accepte que le pouvoir soit exercé par 
d’autres et sa par�cipa�on démocra�que s’en 
trouve de fait réduite ; ainsi son intérêt pour la 
chose publique peut s’é�oler. Benjamin Constant 
l’avait souligné de manière éclairante : la liberté des 
Anciens suppose la par�cipa�on ac�ve et l’engage-

ment civique de tous les citoyens, celle des 
Modernes organise le partage des rôles entre 
gouvernants et gouvernés ainsi qu’entre le citoyen 
et l’individu (5). Les penseurs de la démocra�e par�-

cipa�ve, ou délibéra�ve, s’efforcent aujourd’hui 
d’encourager la par�cipa�on des citoyens, en com-

plément des mécanismes classiques de la représen-

ta�on.
Un idéal de société : liberté et égalité
La démocra�e n’est pas seulement un régime 
poli�que composé d’ins�tu�ons, c’est aussi un idéal 
de société reposant sur deux piliers, la liberté et 
l’égalité. La liberté se joue à trois niveaux. Liberté du 
citoyen d’abord, de s’associer, de s’engager, de 
penser librement, d’exprimer sa voix dans l’espace 
public, ce qu’on appelle les libertés fondamentales. 
Liberté de l’individu ensuite, qui vise à se réaliser 
comme sujet de sa propre histoire familiale, écono-

mique et personnelle. Liberté collec�ve enfin, 
citoyens et individus étant liés les uns aux autres au 
sein d’une communauté de des�n, qui est bien 
davantage qu’une somme d’individualités éparses. 
Comme l’a bien montré Rousseau, toute société est 
un corps poli�que qui, « pris individuellement, peut 
être considéré comme un corps organisé, vivant, et 
semblable à celui de l’homme. (…) Le corps poli�que 
est donc aussi un être moral qui a une volonté, et 
ce�e volonté générale, qui tend toujours à la 

 وبالتــا¹  فــإن التمييــز بــË ا�حكومــË والحاكمــË هــو أمــر أســا¯
 وإشــكا¹. هــم يتميــزون Ýعنــى مّــا بتوجههــم ا�شــÄك نحــو تحقيــق
 ا�صلحــة العامــة، لكــن التقســيم الســيا¯ للعمــل ينطــوي عــ­ شــكل مــن
 أشــكال التجريــد الوظيفــي لل·يحــة ا�و´ لصالــح ال·يحــة الثانيــة. يقبــل
قِبَــلِ آخريــن وأن تكــون مشــاركته  ا�واطــن أن ُ¡ــارس الســلطة مــن 
ــه ــإن اهت×م ــة ف å ــن ــدودة. وم ــة مح ــة الد�قراطي ــة � العملي  ا�لموس
ــه بنجامــان كونســتان ــد علي   بالشــأن العــام قــد يتضــاءل. هــذا هــو مــا أكّ
ــاء تفــÄض ا�شــاركة ــة القدم ــم: إن حرّي ــارة الفه ــة تســاعد عــ­ إن  بطريق
 الفعّالــة وا�شــاركة ا�دنيــة لجميــع ا�واطنــË. أمــا حرّيــة ا�حدثــË  فإنهــا
 تنظــم تقاســم ا�دوار بــË الحــكام وا�حكومــË وكذلــك بــË ا�واطــن  والفــرد
ــوم إ´ ــة الي ــة التشــاركية أو التداولي ــرو الد�قراطي æــك يســعى مُفك  (5). لذل

.التشجيع ع­ مشاركة ا�واطنË كمكمّل Úليات التمثيل الك�سيكية

مثل أعلى اجت�عي: حرّية ومساواة
ــل ــن مؤسســات فحســب، ب ــا م ــيًا مكونً ــا سياس ــة نظامً  ليســت الد�قراطي
 هــي أيضًــا çــوذج مجتمعــي يرتكــز عــ­ قاعدتــË  هــ× الحرّيــة وا�ســاواة.
 وتشــتغل الحرّيــة عــ­ ث�ثــة مســتويات: حرّيــة ا�واطــن أو�ً: حرّيــة تكويــن
ــاء ــرأي � الفض ــن ال ــÐ ع ــÐ والتعب ــة التفك ــزام  وحرّي ــات  وا�لت  الجمعي
 العــام: أي مــا يســمى بالحرّيــات ا�ساســية. ثــم حرّيــة الفــرد التــي تهــدف
 إ´ جعلــه يــدرك نفســه باعتبــاره ذاتــا � ع�قــة بأèتــه وتاريخــه ا�قتصــادي
ــراد ــون وا�ف ــط ا�واطن ــث يرتب ــة ، حي ــة الج×عي  والشــخê. أخــÐاً، الحرّي
 ببعضهــم البعــض � اطــار ج×عــة ذات مصــÐ مشــÄك  هــي أكــë بكثــÐ مــن
ــإن أي ــو، ف ــك روسّ ــËّ ذل ــ× ب ــرة. ومثل ــات  متناث ــة فرديّ ــرد مجموع  مج
ــه ــا إلي ــاره - إذا نظرن ــارة عــن جســم ســيا¯ "�كــن اعتب  مجتمــع هــو عب
 مُفــردًا-  جســ× مُنظـّـ× وحيّــا وشــبيها بجســم ا²نســان. (...) فالجســد
 الســيا¯  هــو أيضًــا كائــن أخ�قــي  لــه إرادة. وهــذه ا²رادة العامــة  التــي
 ¡يــل داÛًــا إ´ الحفــاظ  عــ­ رفاهيــة الــكل وكل جــزء عــ­ حــدة،  والتــي
ــة، ــاء الدول ــع أعض ــبة إ´ جمي ــي بالنس ــË، ه ــدر القوان ــك مص ــي كذل  ه
Ëبالنظــر إليهــم وإليــه (الجســم الســيا¯)، القاعــدة التــي تفصــل � مــا بــ 

 .(العدل والظلم(6
 يكتــ¸ الجســد الســيا¯ � اليونــان القد�ــة ســ×ت ا�دينــة (بوليــس  ). إن
ــاره أف�طــون وأرســطو مــع ــا هــي النمــوذج ا�صــî الــذي اخت ــة أثين  مدين
ــة هــي بالنســبة إليهــم ــان. فالد�قراطي ــب ا�حي ــا � غال ــرï عنه  عــدم ال
 شــكل فاســد للجمهوريــة ا�ثاليــة . أمــا اليــوم فــإن ا�جســام السياســية تشــبه
 الشــكل الحديــث للدولــة الوطنيــة. وقــد اعتمــدت الــدول الوطنيــة الحديثــة
ــة باعتبارهــا ــام أول الدول ــق الوعــد الد�قراطــي: � مق ــË لتحقي  عــ­ أدات
 جهــازا مســتق� � ا�جتمــع، وتتمثــل مهمتهــا � م×رســة الســلطة وا²دارة
  نيابــة عــن الشــعب. ثــمّ ا�مّــة � ا�قــام الثــاñ، حيــث يعرفّهــا ا�ب ســييس
 بأنهــا "مجموعــة مــن الــ·كاء يعيشــون � ظــل قانــون عــام و¡ثلهــم نفــس
 الهيئة الت·يعية (7)". ويعرفها إرنست رينان ع­ أنها  "استفتاء يومي   (8)".
 وبذلــك تشــكل ا�مــة موجّهــا أساســيًا للحرّيــة السياســية  يفــÄض انضــ×م

.وموافقة أعضائها
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conserva�on et au bien-être du tout et de chaque 
par�e, et qui est la source des lois, est, pour tous les 
membres de l’État, par rapport à eux et à lui, la règle 
du juste et de l’injuste (6). »
Dans l’An�quité grecque, le corps poli�que a les 
traits de la cité (polis), Athènes étant l’archétype 
choisi par Platon et Aristote, souvent en mauvaise 
part, la démocra�e étant pour eux une forme 
corrompue de la république idéale (politeia). À 
l’époque contemporaine, les corps poli�ques s’ap-

parentent à la forme moderne de l’État-na�on. Pour 
réaliser la promesse démocra�que, les États-na�ons 
modernes se sont appuyés sur deux instruments : 
l’État d’abord, organe indépendant de la société et 
dont la voca�on est d’exercer le pouvoir et d’admi-
nistrer au nom du peuple ; la na�on, ensuite. 
Celle-ci est définie par l’abbé Sieyès comme un « 
corps d’associés vivant sous une loi commune et 
représenté par la même législature (7) » puis par 
Ernest Renan comme « un plébiscite de tous les 
jours (8) ». La na�on cons�tue à cet égard un 
vecteur essen�el de la liberté poli�que, supposant 
l’adhésion et le consentement de ses membres.
L’égalité est, avec la liberté, le deuxième pilier des 
démocra�es modernes. Tocqueville évoquait, dans 
De la démocra�e en Amérique, « l’égalisa�on des 
condi�ons », c’est-à-dire la dynamique égalitaire qui 
doit progressivement me�re fin aux hiérarchies 
ver�cales de l’Ancien Régime, par exemple entre 
maître et esclave. Dans le cas de la France, le constat 
de l’inégalité fondatrice des citoyens, combiné aux 
inégalités économiques entre la classe des « privilé-

giés » et celle des « sans-grade » sous l’Ancien 
Régime, a été pour beaucoup dans le soulèvement 
révolu�onnaire. De là, une certaine concep�on de 
l’égalité a été « inventée », sur la base d’une triple 
exigence (9). Exigence de similarité tout d’abord : il 
s’agit de fonder une « société de semblables » par 
l’aboli�on des privilèges. La démocra�e est par 
excellence le régime de l’égalité au sens d’une simili-
tude poli�que et juridique entre les citoyens. 
Exigence d’indépendance ensuite, qui suppose de 
garan�r la jouissance pleine et en�ère des libertés 
individuelles. Exigence de citoyenneté enfin : l’épa-

nouissement de l’individu selon les révolu�onnaires 
français et américains n’était pas possible sans la 
cons�tu�on d’une « communauté de citoyens », à 
travers l’acte de vote. Le rôle de l'éduca�on dans 
une telle perspec�ve est primordial.

للد�قراطيــات الثانيــة  الركيــزة  الحرّيــة  جانــب  إ´  ا�ســاواة    تشــكّل 
ــن ــكا  ع ــة � أمري ــول الد�قراطي ــه ح ــل  � كتاب ــدث توكفي ــة. تح  الحديث
ــي ــة ا�ســاواتية الت ــؤ الظــروف"، أي عــن الديناميكي ــة تجســيد تكاف  "عملي
 يجــب أن تضــع حــداً تدريجيــاً لÄاتبيــة النظــام القديــم الهرميــة، تلــك التــي
 توجــد بــË الســيد والعبــد مثــ�. � حالــة فرنســا  كان الشــعور بعــدم
 ا�ســاواة ا�ساســية بــË ا�واطنــË با²ضافــة إ´ عــدم ا�ســاواة ا�قتصاديــة
 بــË طبقــة "ذوي ا�متيــازات   " وطبقــة "ا�همشــË  � ظــل النظــام القديــم،
ــكار" ــم ابت ــة "ت å ــن ــورة. وم ــد�ع الث ــÐ � ان ــد كب ــا ســاهم ا´ ح  هــي م
òثــ� مطلــب  أســاس  عــ­  للمســاواة  محــدد   مفهــوم 
"Ë(9): أو�، ا�طالبــة بالتشــابه  ، يتعلــق ا�مــر بتأســيس "مجتمــع  ا�تشــابه 
ــاز نظــام ا�ســاواة، ــة هــي بامتي ــازات. فالد�قراطي  مــن خــ�ل إلغــاء ا�متي
 Ýعنــى نظــام التشــابه الســيا¯ والقانــوñ بــË ا�واطنــË. يــأó بعــد ذلــك
 Üط ا�ســتق�ل الــذي يعنــي ضمنــاً تأمــË التمتــع الكامــل بالحريــات
ــا حســب ــرد ممكنً ــرر الف ــن تح ــم يك ــة: فل ــة. وأخــÐاً، Üط ا�واطن  الفردي
 الثــوار الفرنســيË وا�مريكيــË دون تكويــن "مجتمــع ا�واطنــË" مــن خــ�ل
التصــوّر هــذا  مثــل   � التعليــم  دور  ويكــون  التصويــت.   عمليــة 

.أوّليا

عودة العصا التسلطية
 إن النمــوذج الد�قراطــي الــذي قيــل إنــه كان منتــõا � التســعينيات، يبــدو
 اÚن أكــë هشاشــة. ينــ· علــ×ء السياســة كتبًــا عــن "مــوت" الد�قراطيــات
 ويتســاءلون عــن ظهــور çــاذج أخــرى قــد تكــون أكــë فاعليــة وإن Ò تكــن
ــاء ــع أنح ــة � جمي ــات الد�قراطي ــح أن التطلع ــÐا(10). صحي ــة كث  مرغوب
ــن أي ــوى م ــوم أق ــي الي ــخ) ه ــا، إل ــيî، بوليفي ــغ، تش ــغ كون ــاÒ (هون  الع
 وقــت مــø، ولكــن بــõف النظــر عــن القمــع الشــديد مــن قبــل الســلطات
ــة ــاع � درج ــع ارتف ــش م ــت تتعاي ــات أصبح ــذه التطلع ــإن ه ــة، ف Ûالقا 
 ا�طالبــة با�ســتبداد  يكشــف عنهــا  بشــكل ملحــوظ ذلــك الصعــود
ــة ــإن التعبئ ــام ف ــا يســمى با�حــزاب "الشــعبوية". وبشــكل ع � Ñا�نتخــا 
"Ñالشــعبوية تتــوج بعــودة الحكــم التســلطي. ¡ثــل ثــورات "الربيــع العــر 
Ðا عــ­ حالــة مرضيّــة:  فقــد أدت إ´ تحــركّات غــÜمــن هــذه الزاويــة مــؤ 
ــة ــÐ أن الÄجم ــباب، غ ــË الش ــة ب ــات وخاص ــم ا�جتمع ــبوقة � صمي  مس
 السياســية لهــذه الحــركات Ò تــرق إ´ مســتوى التوقعّــات. فبــد�ً مــن
 الد�قراطيــة التــي تــمّ تخيلهــا والحلــم بهــا، ســاد الشــقاق و حتــى الحــرب
ــود ــë مأســاوية عــ­ هــذه الوع ــال ا�ك ــت ســوريا ا�ث ــث كان ــة حي  ا�هلي

.التي بقيت ح�اً ع­ ورق
 � أماكــن أخــرى، � الد�قراطيــات "العريقــة"، تتــم التعبئــة الشــعبية
Òــا ــي للع ــÄض أو حقيق ــف مف ــة ضع ــ­ خلفي ــاوف ع ــن ا�خ ــÐ ع  والتعب
ــذاب، ــوذج  الج ــو النم ــل ه ــن طوي ــذ زم ــذي كان من ــوذج ال ــرÑ. النم  الغ
ــاؤل ــع تس ــح موض ــدة، أصب ــات ا�تح ــا والو�ي ــده أوروب ــذي تجس ــك ال  ذل
ــا خــ�ل ــم اع�نه ــي ت ــدم الت ــود التق ــاء بوع ــت � الوف   لفشــله Ýــرور الوق
 "الث�ثــË ا�جيــدة" التــي أظهــر البحــث التأريخــي ا�تأخــر أنهــا Ò تكــن كــ×
ــة ــد معارض ــن وتوج ــا الزم ــا عليه ــة عف ــزاب العريق ــا (11). ا�ح ــم تصوره  ت

Ñمتزايدة لعمل ا�تحاد ا�ورو. 
أن) (...) اعتبــار  إ´  �يلــون   Ëالفرنســي غالبيــة  يــزال   � فرنســا)،   � 

.الد�قراطية تعمل بشكل ¯ء
 فــ× فائــدة الحفــاظ عــ­ هــذا الوعــد الد�قراطــي إذا Ò يتــم الوفــاء بــه أو
 قــل إذا كان وهــً×؟ تتحــول ا�نظــار اÚن إ´ الصــË أو روســيا ، تلــك ا�نظمــة

الهجينة التي تجمع بË الرأس×لية العا�ية وحكم الدولة القومية

Qu’est-ce que la démocratie ?

51 Arwiqa-Por�ques N1 Juillet-Aôut 2021



Retour de bâton autoritaire
Le modèle démocra�que, que l’on disait triomphant 
dans les années 1990, semble aujourd’hui plus 
fragile. Les poli�stes font paraître des livres sur la « 
mort » des démocra�es et s’interrogent sur l’avène-

ment d’autres modèles qui seraient plus efficaces à 
défaut d’être moins aimables (10). Certes, les aspira-

�ons démocra�ques à travers le monde (Hong Kong, 
Chili, Bolivie…) n’ont jamais été aussi fortes, mais 
outre qu’elles sont durement réprimées par les pou-

voirs en place, elles cohabitent avec une montée de 
la demande autoritaire que révèle notamment le 
succès électoral des par�s dits « populistes ». De 
manière générale, les mobilisa�ons populaires se 
soldent par un retour de bâton autoritaire. Les « 
printemps arabes » sont de ce point de vue sympto-

ma�ques : ils ont donné lieu à des mobilisa�ons 
sans précédent au cœur des sociétés et en par�cu-

lier parmi les jeunes, mais la traduc�on poli�que de 
ces mouvements n’a pas été à la hauteur des espoirs 
suscités. En lieu et place de la démocra�e imaginée 
ou rêvée, c’est la désunion voire la guerre civile qui 
s’est imposée, la Syrie étant l’exemple le plus 
tragique de ces promesses restées le�re morte.
Ailleurs, dans les « vieilles » démocra�es, les mobili-
sa�ons et les inquiétudes populaires s’expriment sur 
fond d’affaiblissement, perçu ou réel, du monde 
occidental. Le modèle, longtemps a�rac�f, incarné 
par l’Europe et les États-Unis, est mis en cause, faute 
de tenir sur la durée les promesses de progrès 
émises pendant les « trente glorieuses », dont l’his-

toriographie récente a montré qu’elles n’ont pas été 
si glorieuses (11). Les par�s historiques semblent 
dépassés. Le fonc�onnement de l'Union euro-

péenne suscite une opposi�on grandissante. 

فهل دخلنا دون أن ندرك ذلك  إ´ عõ "ما بعد الد�قراطية" (12)؟
 يجــب أن يدفعنــا التاريــخ الطويــل للد�قراطيــة ، مــن العصــور القد�ــة إ´

.يومنا هذا ، إ´ وضع التهديدات ا�Äبصة بها � منظورها الصحيح
 (...)

 مهــ× يكــن مــن ا�مــر، فــإن تاريــخ الد�قراطيــة Ò يكــن قــط خطيًــا. فمنــذ
 ظهورهــا كانــت ا�زمــات لحظــة خلــق ســيا¯ تعــ� عــن تراجــع الحريــات
 وتعمــق هــوة التفــاوت. تشــكل هــذه ا�زمــات تحديــات وتهديــدات
ــا. كان ــدة مــن نوعه ــة فري ــة هــي تجرب ــة وطني ــات، وكل تجرب  للد�قراطي
ومتغــÐة "ثابتــة  إنهــا  فرنســا  عــن  قــال  قــد  آرون   ر�ــون 
عــن نفســه  الــÏء  نقــول  أن  هنــا  �كننــا   ."(13) 
ــا ــا بقدرته ــ­ مفاجأتن ــا ع ــذ و�دته ــت من ــا برهن ــث أنه ــة ، حي  الد�قراطي

.ع­ التحول مع بقائها وفية �·وعها التأسي¸ للتحرر

هل أنت د�قراطي أم جمهوري؟
ــة إ´ ــة"، � الجــدل الســيا¯ ا�عــاü، صــورًا قويّ ــÐ مفهــوم "الجمهوري  يث
 حــدّ مــا (ا�واطــن، ا�صلحــة العامــة، العقــل) تجعــل منــه شــيئاً أنبــل مــن
 الد�قراطيــة. وقــد ¡ــت إعــادة هــذا التمييــز بــË الجمهوريــة والد�قراطيــة
1989 ســنة  دوبريــه  ريجيــس  قبــل  مــن  الضــوء  دائــرة    إ´ 
 خــ�ل نقــاش اجت×عــي أثــاره بــروز ا�ظاهــر ا�و´ لýوشــحة ا²ســ�موية �
 ا�دارس الفرنسية (لو نوفيل أوبÿفاتور، 12 نوفم� 1989). ووفقًا لـ دوبريه ، فإن
ــراد وتطــور ــة باســم حقــوق ا�ف ــوز الديني ــوا هــذه الرم ــن قبل ــك الذي  أولئ
 ا�جتمــع نحــو التعدديــة الثقافيــة كانــوا د�قراطيــË. �كننــا تجســيد
ــا ــا. أمّ ــدان شــ×ل أوروب ــات ا�تحــدة أو � بل ــم الســيا¯ � الو�ي  çوذجه
 أولئــك الذيــن رأوا � ذلــك هجومًــا عــ­ ال�ئكيــة وتهديــدًا للمؤسســة
 التعليميــة فقــد كانــوا جمهوريــË أرادوا، دون أن يرفضــوا الد�قراطيــة،
ــا مســتوحى مــن عقــل التنويــر والثــورة الفرنســية  �كــن فيــه لýمــة  نظامً
 وا�صلحــة العامــة تجــاوز انقســامات ا�جتمــع دون إنكارهــا أو إلغائهــا مــن
ëــا أن ا²نســان العاقــل هــو أكــÝ"خــ�ل إنشــاء فضــاء عمومــي حقيقــي: فـ 
 مــن مجــرد حيــوان ثديــي، فــإن الجمهوريــة هــي أكــë مــن مجــرد
 الد�قراطيــة. إنهــا أكــë قيمــة وأكــë هشاشــة. أكــë جحــودًا وأكــë عرفانــا.
ــا ــاف إليه ــون مض ــة القان ــل. دول ــا العق ــاف إليه ــة  مض ــة حري  الجمهوري
إن نقــول  أن  يجــب  ا²رادة.  قــوة  إ´  با²ضافــة  التســامح   العدالــة. 
ينطفــئ عندمــا  الجمهوريــة  مــن  يبقــى  مــا  هــي   الد�قراطيــة 

" .التنوير
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Le libéralisme poli�que, longtemps vu comme une 
source d’émancipa�on, s’est mué en néolibéralisme 
des règles où l’État est à la fois démissionnaire et 
arbitraire. Le capitalisme, considéré par les libéraux 
comme un levier de démocra�sa�on, apparaît 
désormais comme le bras armé – et financier – des 
leaders autoritaires, non seulement en Chine ou en 
Russie, mais également aux États-Unis, où a long-

temps prévalu l’alliance entre démocra�e et capita-

lisme. Le parlementarisme enfin, lorsqu’il n’est pas 
pié�né par le pouvoir exécu�f, est le bouc émissaire 
de citoyens en colère, qui y voient le symbole de 
l’aveuglement des élites devant le sort réservé au 
nouveau prolétariat, incarné en France par le mou-

vement des Gilets jaunes en 2018. Une majorité de 
Français tend toujours à considérer que la démocra-

�e fonc�onne mal.
À quoi bon en effet entretenir ce�e promesse 
démocra�que si celle-ci n’est pas tenue ou qu’elle 
est un leurre ? Le regard se tourne aujourd’hui vers 
la Chine ou la Russie, des régimes hybrides qui com-

binent le capitalisme mondialisé et le gouverne-

ment na�onaliste de l’État. Serions-nous entrés, 
sans même nous en apercevoir, dans l’ère de la « 
postdémocra�e (12) » ?
L’histoire longue de la démocra�e, de l’An�quité à 
nos jours, doit nous inciter à me�re en perspec�ve 
les menaces qui pèsent sur elle. Au 19e siècle, l’avè-

nement de la classe ouvrière et la révolu�on indus-

trielle ont cons�tué un levier de la cri�que sociale, 
mais aussi un laboratoire poli�que dont est issu le 
suffrage universel. Au 20e siècle, les démocra�es 
européennes ont survécu à deux guerres mondiales 
et à la montée des totalitarismes. S’appuyant sur 
l’expérience de la guerre, elles ont forgé l’État social 
sur le principe de la redistribu�on des richesses. Ces 
construc�ons démocra�ques, complexes et fragiles, 
se sont ainsi montrées résistantes. Mais depuis le 
début des années 2000, on constate un recul effec�f 
des libertés dans de nombreuses par�es du monde. 
Le choc du 11 septembre 2001, les guerres en 
Afghanistan et en Irak et leur cortège de tortures et 
de vic�mes collatérales ont terni l’image des 
régimes démocra�ques occidentaux. Israël nourrit 
également une contradic�on entre valeurs démo-

cra�ques et pra�ques répressives. Les principes de 
liberté associés à la démocra�e semblent marquer 
un temps d’arrêt, la globalisa�on suscitant des réac-

�ons de type iden�taire. Ce�e évolu�on 
marque-t-elle le début d’un reflux massif et général 
de la démocra�e ? Ou bien s’agit-il d’une crise qui 

précède un vaste mouvement d’élargissement des 
droits, dont témoignent les récents mouvements 
sociaux comme #MeToo ou BlackLivesMa�er, 
poussés notamment par les réseaux sociaux ? Quoi 
qu’il en soit, l’histoire démocra�que n’a jamais été 
linéaire. Depuis son appari�on, les crises ont 
cons�tué un moment de créa�on poli�que comme 
l’expression d’un recul des libertés et d’un creuse-

ment des inégalités. Ces crises cons�tuent aussi 
bien des défis que des menaces pour les démocra-

�es, chaque expérience na�onale étant singulière. 
Raymond Aron disait de la France qu’elle est « 
immuable et changeante (13) ». Nous pourrions 
dire la même chose de la démocra�e, tant celle-ci, 
depuis sa naissance, surprend par sa capacité à se 
transformer tout en restant fidèle à son projet 
fondateur d’émancipa�on. 

Êtes-vous démocrate ou républicain ?
Dans le débat poli�que contemporain, la no�on de 
« république » évoque des images assez fortes (le 
citoyen, l’intérêt général, la raison) qui en font 
quelque chose de plus noble que la démocra�e. 
Ce�e dis�nc�on entre république et démocra�e a 
été remise à l’honneur par Régis Debray en 1989, à 
l’occasion d’un débat de société provoqué par 
l’appari�on des premiers foulards islamiques dans 
des établissements scolaires français (Le Nouvel 
Observateur, 12 novembre 1989). Ceux qui 
s’accommodaient de ces signes religieux au nom 
du droit des individus et de l’évolu�on de la société 
vers le mul�culturalisme étaient, selon R. Debray, 
des démocrates. Leur modèle poli�que pouvait 
être incarné dans les États-Unis ou dans les pays de 
l’Europe du Nord. Ceux qui y voyaient une a�einte 
à la laïcité et une menace pour l’ins�tu�on scolaire 
étaient des républicains qui, sans refuser la démo-

cra�e, souhaitaient un régime inspiré par la raison 
des Lumières et par la Révolu�on française, dans 
lequel la na�on et l’intérêt général pourraient, 
sans les nier ni les abolir, transcender les divisions 
de la société en ins�tuant un véritable espace 
public : « Comme l’Homo sapiens est un mam-

mifère plus, la république est la démocra�e plus. 
Plus précieuse et plus précaire. Plus ingrate, plus 
gra�fiante. La république, c’est la liberté, plus la 
raison. L’État de droit, plus la jus�ce. La tolérance, 
plus la volonté. La démocra�e, dirons-nous, c’est 
ce qui reste d’une république quand on éteint les 
Lumières. »

Qu’est-ce que la démocratie ?
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À LIRE AUSSI
�La Démocraie Livre (Septembre 2020)
NOTES

•(1) François Guizot, De la Démocraie en France, 1849.
•(2) Mogens Hansen, La Démocraie athénienne à l’époque de Démosthène, Les Belles Le�res, 2003.
•(3) Marcel Gauchet, L’Avènement de la démocraie, 4 vol., Gallimard, 2007-2018.
•(4) Bernard Manin, Principes du gouvernement représentaif, 3e éd., Flammarion, coll. « Champs », 
2019.
•(5) Benjamin Constant, « De la liberté des Anciens comparée à celle des Modernes », discours pronon-

cé à l’Athénée royal de Paris, 1819.
•(6) Jean-Jacques Rousseau, Discours sur l’économie poliique, 1758, rééd. Hache�e/BnF, 2019.
•(7) Emmanuel Sieyès, Qu’est-ce que le iers état ?, 1788, rééd. Flammarion, coll. « Champs », 2018.
•(8) Ernest Renan, Qu’est-ce qu’une naion ?, 1882, rééd. Flammarion, coll. « Champs », 2011.
•(9) Pierre Rosanvallon, La Société des égaux, Seuil, 2011.
•(10) Steven Levitsky et Daniel Zibla�, La Mort des démocraies, Calmann-Lévy, 2019.
•(11) Céline Pessis, Sezin Topçu et Christophe Bonneuil (dir.), Une autre histoire des « trente glorieuses 

». Modernisa�on, contesta�ons et pollu�ons dans la France d’après-guerre, La Découverte, 2013.
•(12) Colin Crouch, Postdemocraie, Diaphane, 2013.
•(13) Raymond Aron, Immuable et changeante, de la IVe à la Ve République, Calmann-Lévy, 1959.
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Pour aller plus loin, on peut se référer à Sciences Humaines-Grands Dossiers , 
numéro : 62, mars-avril, 2021. 

Nous remercions la direc�on de Sciences Humaines de 
nous avoir accordé le droit de traduire cet ar�cle et de le 
republier dans notre magazine -Le comité de rédac�on
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LIVRES :

NOUVEAUTES
كتب: بعض الإصدارات الجديدة

Manipuler les 

animaux 

sauvages pour 

leur bien 

 التحكم في
 الحيوانات البرية
من أجل مصلحتها

Wild Animal Ethics. The moral 
and poli�cal problem of wild 
animal suffering, Kyle Johannsen, 
Routledge, 2020, 112 p.

Thomas Lepelier

Extrait de la présentaion de Thomas 
Lepelier, Sciences Humaines, Mensuel N° 
338 - Juillet 2021 : « Tout le monde sait que 
les animaux sauvages vivent dans un 
environnement naturel à la fois rude et 
cruel. En même temps, l’idée dominante 
est qu’ils peuvent quand même s’y 
épanouir, quand les humains ne viennent 
pas perturber leur espace de vie. Pour le 
philosophe Kyle Johannsen, c’est une idée 
fausse. Il en prend pour preuve le fait que 
ces animaux souffrent régulièrement de 
faim, de soif, de froid, de chaud, de 
parasites, de maladies, de blessures, quand 
ils ne se font pas dévorer vivants. Ce�e 

souffrance est d’ailleurs si omniprésente, intense et récurrente que la quasi-totalité des animaux 
sauvages meurent avant d’avoir pu se reproduire. On peut donc se demander si, pour beaucoup, leur 
vie mérite d’être vécue. Dans ces condi�ons, n’avons-nous pas l’obliga�on de leur venir en aide, comme 
nous l’aurions envers des humains et des animaux de compagnie ? La ques�on peut surprendre, mais 
elle est de plus en plus déba�ue chez les défenseurs des animaux ». التحكم في الحيوانات البرية من أجل مصلحتها

أخ�قيات الحيوانات ال�ية. ا�شكلة ا�خ�قية والسياسية �عاناة الحيوانات ال�ية، كايل جوهانسن، روتليدج ، 2020 ، 112 ص
 يعلم الجميع أن الحيوانات ال�ية تعيش � بيئة طبيعية قاسية. � الوقت نفسه ، الفكرة السائدة هي أنه � يزال بإمكانها الحياة والتكاثر ب­ط أن � �سّ الب­ مكان
الفيلسوف كايل جوهانسن. فهو يرى أن هذه الحيوانات تعا¦ بانتظام من الجوع والعطش وال�د والحرارة والطفيليات  معيشتها. ولكن هذه فكرة خاطئة بالنسبة إ¬ 
 وا�مراض واºصابات، هذا اذا · تؤكل وهي حيّة. هذه ا�عاناة منت­ة ومكثفة ومتكررة لدرجة أن جميع الحيوانات ال�ية تقريبًا ±وت قبل أن تتمكّن من التكاثر. لذلك
 �كننا ان نتساءل حول ما إذا كانت حياتها تستحق العيش بالنسبة للكث¿ين منها. ، أليس من واجبنا أن نساعدها � ظل هذه الظروف مثل¼ نفعل مع الب­ والحيوانات

ا�ليفة؟ قد يكون السؤال غريبا، ولكنه يطرح اليوم بشكل متصاعد بÃ نشطاء حقوق الحيوان

Le musée, une histoire 
mondiale  تاريخ عا�ي �ؤسسة ا�تحف

             Le musée, une histoire mondiale. Tome I - Du trésor au musée. Tome II - L’Ancrage européen 
(1789-1850), Krzysztof Pomian, Gallimard, 2020 et 2021, 690 p. et 546 p.

Extrait de la présenta�on de Gérald 
Gaillard, Sciences Humaines, Mensuel N° 
338 - Juillet 2021 :
« À peine une cinquantaine en 1780, les 
musées étaient quatre-vingt mille dans le 
monde en 2010. Comment le concept 
d’une salle puis d’un bâ�ment exposant 
des objets « des�nés à être préservés pour 
un avenir infiniment lointain » est-il né ?" 

- ا�ول  ا�جلد  المتحف.  لمؤسسة  عالمي   تاريخ 
التجذّر  - الثا¦  ا�جلد  ا�تحف.  إ¬  الكنز   من 

1789-1850) Êا�ورو)
،2021 و   2020 غالي¼ر،  بوميان،   كرزيستوف 

 .690 ص. و 546 ص
 � حÃ كان عدد ا�تاحف يصل بصعوبة  إ¬"
 الخمسÃ متحفا سنة 1780، أصبح لدينا Ìانون
 ألف متحف � العا· � سنة 2010. فكيف وُلد
 مفهوم قاعة العرض ثم فكرة مبنى لعرض أشياء
"يرُاد الحفاظ عليها �ستقبل بعيد ب� حدود"؟
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LIVRES

Économie du cinéma
  اقتصاديات السن�

Économie du cinéma, 
Philippe Chantepie et 

Thomas Paris, La 
Découverte, coll. « 

Repères », 2021, 124 p.

Philanthropes en démocraie 
 المحسنون في الد�قراطيّة
Philanthropes en démocraie, 
Sylvain A. Lefèvre et Anne 
Monier, Puf, 2021, 90 p.

 Jean d’ORMESSON جان دورميسون   
Éditeur : Pocket

Collection : Agora
Date de parution : 24/06/2021

Nombre de pages : 320

Extrait de la présenta�on de 
Gérald Gaillard, Sciences 
Humaines, Mensuel N° 338 - 
Juillet 2021 :
"L’économie du cinéma est 
une donnée qui se renou-
velle, et c’est normal : entre 
2008 et 2018, la produc�on 
mondiale annuelle est 
passée de 4 000 à 8 000 
films. Si l’essor du cinéma 
chinois est important, l’Inde 
(1 000 à 1 500 films par an), 
reste numéro un devant les 
États-Unis (500 à 1 000 
films.) La France, elle, se 
contente de 200 à 300 
films". 

اقتصاديات السين¼
 اقتصاديات السين¼، فيليب شانتيبي وتوماس
� ديكوف¿ت"، مجموعة" إصدارات   باريس، 

"Repères" ، 2021، 124 صفحة.
 �ثل اقتصاد السين¼ معطى متجددا، وهذا"
 أمر طبيعي: بÃ عامي 2008 و 2018 ، ارتفع
 اºنتاج العا�ي السنوي من 4000 إ¬ 8000
أمراً الصينية  السين¼  Öو  كان  وإذا   فيلم. 
فيلم  1500 إ¬   1000) الهند  فإن   مهً¼، 
الو�يات قبل  ا�و¬  ا�رتبة   � تظل   سنوياً) 
 ا�تحدة (500 إ¬ 1000 فيلم). ومن ناحية
300 إ¬   200 بـ  تكتفي  فرنسا  فإن   أخرى، 

."فيلم

ا�حسنون � الد�قراطية
الجامعية ا�نشورات   ، مونييه  وآن  أ.لوفيفر   سيلفان 

.الفرنسية، 2021، 90 ص
العديد" إ¬  ينُظر  الكوكبَ بصدق؟  ا�حسنون   هل يحب 
 من ا�ؤسسات القوية جدًا والتي غالبًا ما تكون أمريكية،
� ولكن  ا�ناخ.  تغ¿  مقاومة   �  Üأسا �عب  أنها   Ýع 
 ينبغي أن ننÞ  مثل¼ يذكر بذلك ا�ؤلفان أن "وراء ا�ظهر
 اºيثاري وال�اغ¼ß تكمن � الوقت نفسه الرغبةُ � حل

."أزمة ا�ناخ وإدامة النظام ا�قتصادي ا�هيمن

التي" الكتب  عن  اºعراض  فيه  يتم  الذي  الوقت   � 
 أضحت مهددة بظهور وضع غامض يشبه ال�برية، ليس
 لهذا الكتاب � تاريخ ا�دب أي طموح آخر سوى دعوة
مراجعتها التي ±ت  ا�ع¼ل  ا�زيد عن   القارئ �عرفة 

."فيه
äوروا "أديب  دورميسون  جان  دورمسون:   جان 
يجسد اºنتاج  غزير  مؤلف  هو  ومؤرخ.   وفيلسوف 
 بشكل مثاå شخصية ا�فكر. لقد احتل هذا ا�كاد�ي
تقدير محلّ  وهو  ا�دبية،  الساحة   Ýع بارزة   مكانة 

." �سلوبه ا�خفّف والحديث

Extrait de la présenta�on de Flora 
Yacine, Sciences Humaines, Men-
suel N° 338 - Juillet 2021 :
"Les philanthropes aiment-ils la 
planète ? De nombreuses fonda-
�ons très puissantes, souvent 
américaines, sont considérées 
comme des acteurs clés dans la 
lu�e contre le changement clima-
�que. Mais il ne faut pas oublier, 
rappellent les auteurs, que « 
derrière le vernis altruiste et 
pragma�que se dissimule une 
volonté d’à la fois résoudre la 
crise clima�que et de perpétuer 
l’ordre économique dominant »". 

UNE AUTRE HISTOIRE DE LA 
LITTÉRATURE T1 تصور آخر لتاريخ الأدب

Extrait de la présenta�on du site Lisez !: 
h�ps://www.lisez.com/livre-de-poche/une-autre-histoire-de-la-li�erature-t1/9782266311977

 « En un temps où les livres sont contestés et 
menacés par la montée de quelque chose 
d'obscur qui ressemble à la barbarie, ce�e 
histoire de la li�érature n’a d'autre ambi�on 
que d'inviter le lecteur à en savoir un peu 
plus sur les œuvres passées ici en revue ».
Jean d’ORMESSON : « Homme de le�res, 
romancier, philosophe et chroniqueur 
français, Jean d’Ormesson est un auteur 
prolifique incarnant à la perfec�on la figure 
de l’esprit. Apprécié pour son style limpide et 
moderne, homme du bon mot et de la répar-
�e, l’académicien a occupé une place de 
choix sur la scène li�éraire ».
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LIVRES

Les lois de la contagion    
قوانÃ العدوى

Les lois de la 

contagion. Fake 
news, virus, 
tendances, 
Adam Kucharski, 
Dunod, 2021, 
344 p

Extrait de la présenta�on de Gérald Gaillard, 
Sciences Humaines, Mensuel N° 338 - Juillet 
2021 :"La contagion ne concerne pas que les 
virus et les bactéries. Les économistes y 
réfléchissent depuis le krach viral des tulipes 
hollandaises de 1636, et trois cent quarante 
ans plus tard, Richard Dawkins a nommé « 
mème » tout élément culturel se disséminant 
d’un individu à un autre (Le Gène égoïste, 
1976). L’anthropologie s’est aussi emparée de 
la probléma�que, et Dan Sperber a remporté 
un grand succès en théorisant la « contagion 
des idées » en 1996. Depuis, les échanges 
mondiaux se sont mul�pliés et les réseaux 
numériques favorisent les propaga�ons de 
toutes natures. Sta�s�cien à la London School 
of Tropical Medicine, Adam Kucharski 
propose un ouvrage de vulgarisa�on dont le 
propos, cau�onné par graphes et équa�ons, 
est celui d’une épidémiologie générale." 

� العدوى قوان��
� العدوى. أخ�ار  قوان��

وسات  م��فة، ف��
 واتجاهات، آدم

،  كو�شارس��
 إصدارات دونود،

.2021، 344 صفحة

والبكت¿يا بالف¿وسات  العدوى  تتعلق   � 
� يفكرون  ا�قتصاديون  ظل  فقد   فقط. 
 هذا منذ ا�نهيار الف¿وÜ للزنبق الهولندي
عامًا  Ãوأربع ث�Ìائة  وبعد   ،1636  عام  
 أطلق ريتشارد دوكينز عÝ أي عنé ثقا�
 ينت­ من فرد إ¬ آخر تسمية "ا�حاê". و
 استحوذت ا�نìوبولوجيا أيضًا عÝ ا�شكلة
� كب¿اً  نجاحًا  سب¿بر"  "دان  يحقق   í 
 التنظ¿ لفكرة "عدوى ا�فكار"� عام 1996.
التباد�ت تضاعفت   Ãالح ذلك   ومنذ 
حا�ت الرقمية  الشبكات  وعززت   العا�ية 
äحصاºا يقدم  ا�ج�ت.   التفî � جميع 
آدم  ،äستوا�ا للطب  لندن  كلية   � 
  كوتشارسï، كتاباً للتبسيط يكون موضوعه
هو وا�عاد�ت  البيانية  بالرسوم   مدعومًا 

 علم ا�وبئة العام

Le sexe en 69 quesions        
�الجنس من خ�ل  69 سؤا

Sous la direcion d'Héloïse 
Lhérété 

juin 2021 - 176 pages - ISBN : 
9782361066734  

 عمل ج¼عي بإدارة
هيلويز له¿يتي

Extrait de la présenta�on de Sciences Humaines, 
Mensuel N° 338 - Juillet 2021 :Le sexe est un objet 
considérable pour les sciences humaines et 
sociales. À travers lui se pose la ques�on du corps, 
de l’in�mité, de la norme, des tabous, des 
rela�ons humaines, de l’éduca�on, des médias, de 
la liberté, du désir, du consentement, du droit… 
D’un côté, nous sommes plus libéraux et plus 
curieux : nos pra�ques se diversifient, nos imagi-
naires s’enrichissent ; homo, bi, trans ou asexuels 
gagnent en visibilité. D’un autre côté, de 
nouveaux interdits et injonc�ons surgissent, 
portés par une morale plus sanitaire et psycholo-
gique que religieuse. Les normes se déplacent. Le 
sexe est comme une boule à face�e : central, 
mul�ple et réfléchissant. Il nous anime et nous 
agite. Savoirs et images à son sujet sont aussi 
éclatés qu’un puzzle. Mais il mérite que l’on s’y 
arrête pour le scruter, et le scrutant, que l’on se 
scrute soi-même.
AUTEUR(S) :
La directrice d’ouvrage : Héloïse Lhérété est rédac-
trice en chef et directrice de la revue Sciences 
Humaines.
Avec les contribuions de : Jean-François Bouvet, 
Jus�ne Canonne, Jean-François Dor�er, Amandine 
Edard, Diane Galbaud, Florine Galéron, Nicolas 
Journet, Thomas Lepel�er, Jean-François 
Marmion, Régis Meyran, Maud Navarre, Marc 
Olano, Chloé Rébillard, Christophe Rymarski, 
Alizée Vincent

 �ثل الجنس موضوعا ضخ¼ � العلوم
من تطُرح   وا�جت¼عية.   اºنسانية 
والخصوصية الجسد   مسائل   ،   خ�له 
والع�قات وا�حرمات    وا�عراف  
  اºنسانية  والتعليم  واºع�م  والحرية
 والرغبة  والرð والحق ...فمن ناحية
 أو¬ نكون اكì تحررا وانفتاحا، فتصبح
 حقيقة ا�رء من خ�ل موضوع الجنس
ا�رء هذا  أكان  سواء   ، وضوحا   ìأك 
 مثليّا كان أو ثنائيا أو عابرا أو �جنسيا.
محظورات ت�ز   ، أخرى  ناحية   من 
بأخ�ق مدفوعة  الجديدة   وأوامر 
 صحّيّة ونفسيّة أكì منها دينية. ا�عاي¿
ا�رآوية: الكرة  مثل  الجنس   تتغ¿. 
ينشطنا إنه  وعاكس.  ومتعدد   مركزي 
 ويث¿نا. ا�عرفة والصور حوله محطمّة
 مثل عناò اللغز. لكن ا�مر يستحق أن يتم إيقافه والتدقيق فيه، ومن خ�ل

التدقيق فيه ، نقوم بفحص أنفسنا
:ا�ؤلفون

 المحرر:هيلويز له¿يتي وهي رئيسة تحرير ومديرة مجلة علوم إنسانيةّ
 �ساه�ت من: جان فرانسوا بوفيت ، وجوستÃ كانون ، وجان فرانسوا دورتييه
، جورنيه  ونيكو�س   ، جاليون  وفلورين   ، جالبود  وديان   ، إدارد  وأماندين   ، 
 وتوماس ليبلتي¿ ، وجان فرانسوا مارميون ، وريجيس م¿ان ، ومود نافار ، ومارك

.أو�نو ، وكلوي ريبي�ر ، وكريستوف. ر�ارسï ، أليزي فانسان
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LIVRES

Le Dieu objet الإله/الشيء   
Marc Augéمارك أوجي          

Scènes et mise en scène. Essai sur le 
théâtre et la danse contemporaine

òح والرقص ا�عاõخراج، خطاب حول ا�ºا�شَاهد وا 
François Laplanine

L'Histoire de France vue par San Antonio
 تاريخ فرنسا من منظور سان أنطونيو
San-Antonio   سان أنطونيو

La Légende de Gilgameshملحمة غلغامش  
Gérard Chaliand ج¿ار شاليان   

Éditeur : Pocket
   إصدارات
Collec�on / Série : 
Agoraمجموعة    
176 pages ; 17,9 x 
10,9 cm ; broché
ISBN 
978-2-266-30946-2
EAN 
9782266309462

Éditeur : Pocket
Collec�on / Série : 
San-Antonio
Prix de vente au 
public (TTC) : 8,70 €
544 pages ; 17,9 x 
10,9 cm ; broché
ISBN 
978-2-266-31834-1
EAN 
9782266318341

Éditeur : Pocket
Collec�on / Série : 

Agora
Prix de vente au 

public (TTC) : 8,95 €
272 pages ; 17,9 x 

10,9 cm ; broché
ISBN 

978-2-266-30737-6
EAN 

9782266307376

Éditeur : Pocket
Collec�on / Série : 

Agora
Prix de vente au 

public (TTC) : 7,60 €
160 pages ; 18,1 x 

11,1 cm ; broché
ISBN 

978-2-266-30905-9
EAN 

9782266309059
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Du Goût de la cerise d’Abbas Kiarostami à La Saveur des coings

de Petar Valchanov et Kris�na Grozeva

Par Malek Ouakaoui 
            Il n’est pas toujours facile de comprendre le lien qui 

existe entre les �tres de films et les sujets dont il est 
ques�on. Parfois, la réponse nous est donnée au cours de 
l’histoire et parfois le lecteur reste sur sa faim. Et sans vouloir 
faire de jeux de mots, on peut se demander précisément 
pourquoi est-il ques�on de pain et de chocolat dans le film 
éponyme de Franco Brusa� qui traite en fait de l’immigra�on 
italienne dans la Suisse des années soixante-dix. 
                Souvent, les références culinaires dans les �tres 
renvoient à un patrimoine culturel dont il est ques�on dans 
le récit. On songe par exemple à L’Aile ou la cuisse de Claude 
Zidi qui oppose la qualité de la gastronomie française à la 
nourriture industrielle naissante de ces mêmes  années 
soixante-dix. 
          Mais parfois le lien entre le sujet et le �tre est plus 
sub�le lorsque l’aliment dont il est ques�on devient une 
allégorie de la vie. C’est le cas du film de Kiarostami in�tulé 
Le Goût de la cerise et où l’on apprend qu’un personnage 
planifiant un suicide cherche désespérément quelqu’un qui 
accepterait de l’enterrer après sa mort. Le protagoniste au 
volant de son 4X4 finit non sans difficultés à trouver un volon-
taire mais ce dernier qui monte dans le véhicule tente de 
raisonner le héros en lui rappelant ce qu’il perdrait en 
qui�ant la vie : en l’occurrence la saveur d’un fruit. Ce film 
date de 1997, mais il n’est pas exclu de croire que son �tre ait 
pu inspirer Petar Valchanov et Kris�na Grozeva pour le choix 
du �tre de leur film in�tulé La Saveur des coings qui sor�ra le 
7 juillet 2021. Car dans ce film, il est aussi ques�on de la vie 
et de la mort puisqu’on y apprend qu’un personnage dénom-
mé Vasil cherche à entrer en contact avec son épouse 
décédée depuis peu. Or dès les premiers plans de la bande 
annonce, nous voyons des coings, semble-t-il, découpés en 
morceaux. Il s’agit donc probablement d’une allégorie de la 
vie. 
              Il faut dire que le fruit en général a presque quelque 
chose de métaphysique dans sa représenta�on ; il est même 
parfois sacralisé car associé au rendement qui suit le labeur 
mais aussi à la nature par opposi�on aux aliments industriels. 
Si le film de Kiarostami laisse sous-entendre qu’il n’y a pas de 
cerise en dehors du monde, il se pourrait que dans La Saveur 
des coings, le fruit soit présenté comme un dénominateur 
commun entre l’au-delà et l’ici-bas. Nous le saurons 
peut-être à la sor�e du film en juillet.
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 ليس من السهل دا�اً فهم الع�قة ب� عناوين ا�ف�م وا�واضيع التي تتعلق
 بها. تتاح لنا ا�جابة أحياناً �رّ التاريخ، وأحياناً أخرى يبقى القارئ متعطشّا
 لها. ودون ا¤نسياق وراء بالكل¡ت ، �كننا أن نسأل ع� وجه التحديد عن
الذي بروسا§"  "فرانكو  فيلم   © والشوكو¤تة  الخبز  مسألة  طرح   سبب 
إ° ا�يطالية  الهجرة  عن  الواقع   © يتحدث  والذي  العنوان  نفس   يحمل 

.سوي·ا © السبعينيات
 غالبًا ما تشº مراجع الطهي © العناوين إ° ال¹اث الثقا© ا�شار إليه ©
لـ"كلود الفخذ"  أم  "الثوم  ا�ثال   نتذكرع� سبيل  ان  الكتاب. �كننا   م¾ 
 زيدي" ، الذي يقارن جودة فن الطهو الفرنÂ بالطعام الصناعي الناشئ ©

.سنوات السبعينيات
 ولكن © بعض ا�حيان يكون الرابط ب� ا�وضوع والعنوان أكÄ دقة عندما
 يصبح الطعام ا�عني رمزاً للحياة. هذا هو الحال مع فيلم "كياروستامي"
حاجة  © ل�نتحار هي  تخطط  أن شخصية  نعلم  حيث   ، الكرز"   "مذاق 
 ماسة لشخص يوافق ع� دفنها بعد وفاتها. ينتهي البطل الذي كان جالسا
هذا لكن   ، متطوع  ع�  بسهولة  العثور  إ°  الرباعية  سيارته  مقود   وراء 
 ا�خº الذي دخل السيارة يحاول التفكº مع البطل بتذكºه �ا سيخ·ه
 ب¹ك الحياة: ف¡ سيخ·ه © هذه الحالة هو نكهة الفاكهة. يعود تاريخ
بأن عنوانه قد كان ، ولكن من غº ا�ستبعد  الفيلم إ° عام 1997   هذا 
 مصدر إلهام لكل "بيتار فالتشانوف" و"كريستينا غروزيفا" ¤ختيار عنوان
الذي سيصدر © 7 يوليو 2021. ففي السفرجل"   فيلمه¡ بعنوان "نكهة 
أن نرى  حيث  وا�وت  الحياة  حول  أيضًا  الحديث  يدور   ، الفيلم   هذا 
�ض  Ð التي  زوجته  مع  للتواصل  يسعى  "فاسيل"  يدعى  رجل   شخصية 
اللقطات ا¤شهارية ا�و° ، فانه منذ     وقت طويل ع� وفاتها. ومع ذلك 
 نرى السفرجل ع� ما يبدو مقطوعًا إ° أجزاء. من ا�حتمل إذن أن تكون

.قصة رمزية للحياة
 يجب أن يقال إن للفاكهة بشكل عام بعدا ميتافيزيقيًا تقريبًا © Õثيلها. بل
 إنه بعد مقدّس © بعض ا�حيان، �نه يرتبط با�خرجات التي تÖ العمل،
فيلم كان  إذا  ا�صنعة.  ا�طعمة  مقابل   © بالطبيعة   أيضًا  يرتبط   ولكن 
ذلك يكون  فقد   ،  Ðالعا خارج  كرز  وجود  عدم  إ°   ºيش  كياروستامي 
الحياة ب�  الفاكهة كقاسم مش¹ك  تقديم  يتم  السفرجل" حيث   ©"نكهة 
جويلية  © الفيلم  خروج  عند  ذلك  نكتشف  ر�ا   .Öالسف  Ðوالعا  اÚخرة 

.القادم

خواطر سنمائية

من مذاق الكرز لعباس كياروستامي إلى نكهة السفرجل
لبي�� فال�شانوف و ك��س�ينا غروز�فا

�قلم مالك وقاوي ترجمه إ� الع���ة محمد عادل مط�مط

Digressions cinématographiques

Malek Wakaoui

مالك وقاوي
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iste des contributeursL Ont contribué aux publica�ons sur le site et dans le magazine 

Stéphane Douailler

Roger-Pol Droit

ستيفان دواييه

Professeur Émérite au 
Laboratoire d'études et de 
recherches sur les 
logiques contemporaines 
de la philosophie de 
l'Université Paris 8 
Vincennes à Saint 

Roger-Pol Droit (né en 1949 à Paris) est 
un philosophe et journaliste français.
Chercheur au CNRS (Centre Jean Pépin, 
Histoire des doctrines de l'An�quité), 
enseignant et écrivain, il est par ailleurs 
chroniqueur au Monde des livres, aux 
Échos, au Point, à Clés. Il est l'auteur 
d'une trentaine d'ouvrages de philoso-
phie et d'histoire des idées

الدراسات مخت�   � متميز   أستاذ 
ا�عا� ا�نطق  حول   وا�بحاث 
 للفلسفة بجامعة باريس 8 ، فانسان،

  .سان-دو�، باريس

 روجييه-بول دروا (مولود سنة 1949 �
.باريس) فيلسوف وصحا� فرن�

 باحث �  ا�ركز الوطني للبحث العلمي
ا�ذاهب تاريخ  بيبان،  جان   (مركز 
 القد�ة)، مدرس وكاتب، وهو أيضًا كاتب
 عمود �  قسم الكتب بجريدة لوموند،
 � مج¨ت و لوبوان و ك§ ، ألف حوا¥

.ث¨ث© كتاباً � الفلسفة وتاريخ ا�فكار

Fathi Triki

فتحي التريكي

Né le 30 mai 1947 à Sfax, 
est un philosophe et 
universitaire tunisien.  
Fathi Triki a enseigné à 
l’université tunisienne, à 
l’université de Paris et 
dans d’autres ins�tu�ons 
universitaires.

، مايو 1947 � صفاقس   30  ولد � 
 وهو فيلسوف وأكاد�ي تون� درس
والجامعة التونسية  الجامعة   � 

.الفرنسية وعديد الجامعات ا�خرى

روجييه-بول دروا
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Catherine Kintzler

Arthur Cohen

كاترين كينتزلر

Catherine Kintzler est une 
philosophe française, 
spécialiste de l'esthé�que 
et de la laïcité. Agrégée de 
philosophie, docteur 
d'État en philosophie, elle 
est professeur émérite à 
l'université Lille III

Arthur Cohen (né en 1978) est 
chef d'entreprise, philosophe et 
éditeur français. Directeur aux 
Edi�ons d’Hermann, Paris, France.

فرنسية فيلسوفة  كينتزلر   كاترين 
الج¯ل علم  مسائل   �  متخصصة 
الفلسفة  � م�زة   وال¨ئكية. 
� الدولة  دكتوراه   µع  ومتحصلة 
أستاذ فخرية � اليوم   الفلسفة، هي 

.جامعة ليل 3 بفرنسا

(مواليد 1978) رجل  آرثر كوه© 
فرن�. ونا¸  وفيلسوف   أع¯ل 
� للن¹  هرمان  دار  اºن   يدير 

.فرنسا

Anne-Sophie

Clemençon

آن صوفي
كليمينسون 

Anne-Sophie Clémençon est 
historienne de l'architecture, 
de l'urbanisme et des formes 
urbaines à l'Université de Lyon, 
chargée de recherche au CNRS 
dans le laboratoire « Environne-
ment Ville Société », et ra�a-
chée à l'Ecole normale supé-
rieure de Lyon.

ا�ع¯رية الهندسة   �  مؤرخة 
 وتخطيط ا�دن وا�شكال الح½ية �
ا�ركز  � وباحثة  ليون،   جامعة 
مخت�  � العلمي   للبحث   الوطني 
، وملحقة وا�جتمع  وا�دينة   ا�حيط 

.با�درسة العليا � ليون

آرثور كوهين
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Malek Wakaoui

Les contributeurs membres du comité de rédac�on

Muriel Charrière

مالك وقاوي

Professeur de li�érature 
française, spécialiste des 
études cinématographique, 
France.

Historienne de l’art,  médiatrice culturelle, 
coordonne depuis  2005 une programma�on 

art et sciences avec l’Université Lyon1 et le 
musée des Beaux-arts de Lyon.

Mohamed Adel M�met
محمد عادل مطيمط

Professeur de philosophie à 
l’université tunisienne, 
traducteur . Thèse doctorat 
en philosophie poli�que à 
l’Université Paris VIII (2007),
Fondateur du site internet et 
magazine bilingue : 
Arwiqa-Poriques .

مريال شاريير
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